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Beymen'in 2024/25 sonbahar-kis kampanyasi Modern Time Icons’da Jessica Chastain yer aliyor

Merhaba,

Bir siire 6nce atélyesinde fotografladigimiz Tayfun Erdogmus ve yazin Iznik’te fotografladigimiz Elif
Uras ayni dosya kapsaminda bu sayida iki farkli kapakla bu say1y1 okurlarimizla bulugturuyoruz. Naz-
11 Pektag’in yazilar1 ve Berk Kir’in fotograflariyla devam eden serimiz Sinirsiz Ziyaretler yakin za-
manda bir kitaba d6niisecek, bu nedenle Tayfun Erdogmus’un atolyesini de bu Eyliil'de yayimlamay1
onceledik.

Ilker Cihan Biner Kivrim’da caz duayeni Kamasi Washington®u; Selin Ciftci Miistakil Perspek-

tif te Alicia Ostrike’s; Oguz Karayemis Maddenin Halleri'nde maddenin ekolojisini ele aliyorlar.
Misal Adnan Yildiz devam ettirdigi serisi KOK’te bu say1 Karaman’in Muammer Amcasr’n1 anla-
tirken Hidir Eligiizel yeni basladig: ve yurtdiginda yasayan Tiirkiyeli sanatgilara yer verecegi serisi
Pervaz'da Ali ibrahim Ocal’1 odagina aliyor.

Istanbul’da Suadiye’de Decollage Art Space’te agilacak olan Fevzi Karakog’un kisisel sergisi,
Karakoy’de Sanatorium’da agilacak olan Berkay Tuncay’in Ulya Soley kiiratérligiindeki kisisel
sergisi; Eskisehir'de OMM’un S¢ yilin1 kutlayan Idil Tabanca kiiratorliigiinde hazirlanan Ehlikeyif
sergisi ve Canakkale’de agilmaya hazirlanan Canakkale Bienali’nin 9. edisyonu bu sayida hakkinda
daha detayli bilgiye sahip olacaginiz sekilde sayfalarimizda yerini buldu. Son olarak koleksiyoner
kimligiyle tanidigimiz ve son dénemde kurucusu oldugu Hitay Vakfrnin faaliyetleriyle de 6n pla-
na ¢ikan Emin Hitay’1 odagimiza aldik.

Son dénemlerde moda ve ¢agdas sanat ortakliginda gok ¢aligmaya sahit oluyoruz ve itiraf etme-
liyim ki birgogu vadedikleri s6zii tutamiyor. Ancak Beymen’in bu sonbahar/kis kampanyasini fo-
tograflayan geng Brezilyal1 fotograf¢i Raphael Pavarotti bu iki alanin kesisimde basarili bir seri
ortaya koyabilmis diye diisiindiim. Moda ve daha genis tarihsel anlatilarda Siyahlarin temsilindeki
dengesizlige dikkat cekme konusunda tutkulu olan Pavarotti karsimiza evrensel sembolleri kulla-
narak ikonik olarak tanimlanan stili Jessica Chastain ve kiyafetleri kullanarak tekrar yorumluyor.
Bu Chastain silueti size neler ¢cagristiriyor?

Herkese keyifli okumalar ve giizel bir sonbahar diliyorum.
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More importantly,

SINCE 1871

it is offered with kindness and respect
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Ilker Cihan Biner P F iv i a
Bir cazci (!): Size Ozel bir diinya
Kamdsz. Wasbingtan Privia dunyasinin ayricaliklari ile hayatiniza yenilikler katarken

varliklariniz da ustalikla degerlendirilsin.

Yasam: mubafaza edecek nitelikte bir miizik.
John Coltrane (Harmolodics Manifestosu'ndan)

Tiirkgede “caz yapmak” diye bir deyim var. Iki farkli anlama sahip. ki bi- Son albiimii Fearless Movement’ta Outkast grubundan tanidigimiz,
riyle diyalog halindeyken onu susturma arzusuna dayaniyor. Yani gevezelik R&B, soul ve hip hop ¢aligmalarindan bildigimiz Andre3000 ile yaptig1
edenlere ya da bos yere ses ¢ikaranlara bu deyimi kullanabiliriz. Fakat esas Dream State eseri yine dogaglama olarak ortaya ¢ikiyor. Groovy bir ha-
6nemli olan deyimin ikinci anlami: Aykir: diislinceler ortaya atmak. reketlilikle, yeni ihtimalleri hayal eden Dream State’in videosunu Aubri-
Kamasi Washington’1 radikal olarak anmak yetmez. Onun perspektifi nae Washington ¢ekmis. Kamasi Washington ayni zamanda yaptigi ¢a-
“caz yapmak” deyiminin ikinci anlamiyla tam olarak ortiiiiyor. Ancak kale- lismalara dair ¢ekilen videolar: 6nemsiyor. Miizisyen cazin gérsel olanla
me aldigim bu yaz1 Kamasi Washington’a dair bilindik biyografi metinlerin- baglanti kurmas: gerektigini diisiinenlerden.
den farkli olarak bir eskiz ¢ikarma derdinde. Her haliik4rda bu fikir diinyas: Kamasi Washington’1 politik kiliyor.
Gerek saksafon icrasiyla gerekse ¢ok sesli diizenlemeleriyle parlayan sa- Dogaglamalarinda, rap, funk, soul, blues etkiler iceren ¢aligmalarinda
nat¢1 1981 yilinda Washington’da diinyaya geldi. Fakat Los Angeles’in Ing- Black lives matter mottosunun izleri var.
lewood bélgesinde biiyiimesi ona ¢ok sey katti. Inglewood’un yer alt1 kiiltiirii Nese, muzisyen i¢in bir gevseme degil; otoriteden soyunmus, 1rk¢1
hal4 onun esin kaynag1. Ozellikle séylesilerinde sehrin hissiyatini, ruhunu, sinif hiyerarsisine has diizlemlerin 6tesinde, hayal giiciiyle donatiliyor.
sesini hissettigini s6yliiyor. Onun i¢in baris, egemeni kabul etme degil; 151k yaratan bir kudret. #§
Alexander Hamilton Miizik Akademisi’nde egitim goren Kamasi Was-
hington i¢in ilham kaynagi olan iki caz trompetgisi var: Billy Haggins ve 1 Alper Bahgekapilrnin Kamasi Washington ile olan réportaji: https://vogue.com.tr/moda-
Gerald Wilson. haber/cazda-beklenmedik-tinilar-kamasi-washington

Cizgi roman tutkusuyla yanip tutugsan miizisyen bugiine kadar Kendri-
ck Lamar (6zellikle to Pimp a Butterfly albiimii) Ryan Adams, St. Vincent,
Lauryn Hill gibi sanatgilara ¢aldi. Kamasi Washington estetik perspektifiyle
ilgili Alper Bahg¢ekapili ile yaptig1 roportajda sunlari séylityor: “Duydugum
sesler diigiincelerimle etkilesime giriyor.”

Beyaz diinyayla miicadele, nese politikasi

Cazin 6nemli unsurlarindan biri doga¢lama. Bu da 6zgtinliikk ve performans,
seyirciyle temas mevzusunu giindeme getiriyor. Cazda performans ile tema
i¢ ige. Ana diisiincenin belirmesi ve ifadeye doéniigme pratigi esnasinda mii-
zisyen fikirlerini ortaya koyar. Kimi zaman icraci, seyirciyle diyalog halinde-

dir. Ote yandan ritmi kronolojik olmayan bicimde kavramak énemli. Bagka

deyisle; kendi i¢ine kapali olmayan, tekrardan uzak, sigrama ihtimallerinin e - =
oldugu sesler. Performans ile ritim birbiriyle dolasik. — — — = -

Caligma zaman-meké4n: doniistiirme potansiyeline sahip. Hatta dinleyen —— p— — - —
i¢in bag agrilarina, kulakta sorunlara yol agabilir. Tersinden bakildiginda zi- e — —_— - -
hinde yaratic1 pariltilara yol agma imkanindan da bahsedilebilir. Artik s6z — n— =

konusu olan tutarsiz/kaotik ya da enstriimanin zikzaklar ¢izerek bol ugultu- 1

: -
»
lu sesleri, yaratici fisildamalaridir. =
Iste Kamasi Washington’in sanatsal pozisyonu tam da burada karsimiza \ '
¢ikiyor. 2017 yilinda New York’taki Whitney Bienali’nde 37 dakikalik ufuk ‘
agic1 swing ve funk karisimi Harmony Of Difference’in performansi vardi. O Y .

esnada sanat¢inin beden goriintiilerinin, ¢izimlerinin yer aldig1 arka planda-

ki videoyu yapan yénetmen A.J.Rojas’d1.

Kamasi Washington, Fotograf: Chantal Anderson

N v | OZEL
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" MUSTAKIL
PERSPEKTIF

Selin Ciftci

ecinin cep aynasi

“Sanki bir diinya varmug gibi
Mutlak masumiyetle dolu,
Kendimizi unuttugumuz.”*

Dog days of Summer sergisi, Amerikali sair ve diigiiniir Alicia Ostriker’in Santa Cruz sa-
hilinde oradan oraya kosturan képeklere adadig: siiriyle bagliyor. Timothy Taylor
Gallery’nin sanatgilarin hayatlarina eslik eden képeklerini bir araya getiren sergi, “arka-
das” sifatina aligkin oldugumuz képeklerin aslinda bunun 6tesinde birer metafora ya da
kuyruklu ilham perilerine déniigebildigini de hatirlatiyor.

Hatirlatiyor, ¢iinkii unutuyoruz. Karakter 6zelliklerini, kelime kékeni “hayvan”dan
gelen, Antik Yunan’dan bugiine uzanan Zodyak burglari iizerinden temellendirip gerine-
rek anlatan insanlar olarak bizden olmayan hayvanlarla iligkimiz onlar1 yok edilmesi ge-
reken birer varlik, birer diigman ya da et pargasi olarak gérmekle baglamadi. Onlarla
iligkimiz bunun ¢ok 6tesinde, ¢ok daha derin, tiretken ve yaraticiydi. Hayvanlar et, siit ve
it olmadan 6nce, bizler i¢in kehanetlerin temsili, i¢giidiilerimizin eslikgisi, riiyalarin ha-
bercisi ya da Tanr’'nin elgisi oldular. Serginin gésterdigi lizere de sanatgilarin yoldasi,
hayatlarindaki kése baslari oldular. Képekler kimi sanatginin atélyesinin zemininde gé-
begini agip beklerken, kiminde pencereden disar1 birlikte bakan oldular. Bir yerde yata-
gin hep ayni yerine yatarken, diger tarafta arkasindan yas tutulan oldular. Paul-Sebastian
Japaz’in gectigimiz sene kaybettigi kopegi Mies de bu serginin farkli yerlerinde zaman
zaman sahibini dinlerken, zaman zaman da aynadan bize bakarken kargimiza ¢ikan bir
ruh. Bu sergiyle birlikte Mies’le tanigirken, insanin aslinda artik tanigamadig: binlerce
hayvani diisiindiik¢e ne biiyiikk bir zenginlikten, cdmertlikten ve 6grenilecek pek ¢ok
seyden mahrum kaldigini fark etmek zor degil.

Bu ikili iligkiye ihanet edenin, fiziksel olarak berbat bir avci oldugu i¢in zekésini kul-
lanarak, bir noktada aslinda tuzak kurarak en iyi avcl tahtini ele gegiren ve bir daha da
birakmayan insan oldugunu kabul ediyor olsak da, birgogumuz hal4 kendi halinde bir
fare gordiigiimiizde ya da bir 6riimcekle géz goze geldigimizde kagacak yer ariyoruz.
Fair-play sartlan altinda hayatta kalamayacagimiz agik oldugu gibi tahtin sahibi olmay:
hak etmedigimiz de bir gergek. Ancak insanin insana yaptigini da géz 6niinde bulundur-
dugumuzda ki iilkelerin tarihi de béyle yazilmigtir, ihanet edeni safi insan olarak tanim-
lamak pek de adil gériinmiiyor. Bu noktada sugluyu ararken dogru yeri isaret etmek,
doniip sémiirgeciye, isgalciye bakmak gerekiyor.

Isgalcinin ve sdmiirgecinin &tekini egzotik addeden, marjinallestiren, kendini
ustiin, se¢ilmis vakfettigi, parlak oldugu kadar kanl ve satafathi diizeninde, farkl
sekillerde ama benzer nedenlerle hayvanlarin yaninda insanlar da evcillestirilip, eh-
lilestiriliyor. Hayvanlarin Sanayi Devrimi’yle etinden siitiinden faydalanicak olan
“sey”’e indirgenmesi, pek farkina varmasa da aslinda insanin da sabah-6gle-aksam
yemek yiyen bir makina diglisine indirgenmesiyle ayn1 déneme karsilik geliyor.

S6émiirgecinin déneminde birbirinden ayristirilan, insan ve diger hayvanlar ara-
sindaki mesafe giderek iyilesemez bir boyuta ulagiyor. Oyle ki hayvanlar, “yabanci-
lar” olarak gézlemlenmek iizere kafeslerde sergilenen birer objeye déniisiiyor. ki
yil 6nce Viyana'da agilan Habsburg Hanedan1 Koleksiyonu'ndan resimleri igeren
The Emperor>s Most Beautiful Animals sergisinde de érneklerine tanik oldugumuz
tizere yabanci faunanin en giizelleri giizellemeleriyle resmediliyorlar. Avusturya
Imparatorlugu’nun kesif gezilerinden topladig1 “egzotik” hayvanlarin hepsinin ha-
yatlar1 imparatorluk hayvanat bahgelerinde sona eriyor. Gériinen o ki her aile hane-
danligindan da geriye gurur duyulacak eserler kalmryor.

Hanedanliklarin genis bahgelerinde temelleri atilan hayvanat bahgeleri, bizi
hayvanlara yakinlastiran bir yer olmaktan, bunca yildir bizi isgalciden ayiran ve
insan yapan, insa ettigimiz kavramlardan, etikten ve ahlaktan ¢ok uzak. John Ber-
ger’in ifadesiyle® hayvanat bahgeleri hayvanlarla yasayamayacagimiz kargilagmalar
i¢in birer agit. Tarih boyunca hayvanlara birer metayms gibi baktigimizi1 var say-
mak, 19. ylizyilin sémiirgeci tavrini binlerce yil geriye yansitmak, ve onlarla kurdu-
gumuz iligkiye haksizlik etmek demekse, bugiin hayvan katliamiyla kargilastigimiz
manzara da ayni istisnaci istilaci tavrin yiizyillar sonra da etkin oldugunun ilani
demek. Kafeslere bile tahammiilii kalmamig bir sémiirgecinin sesinin her seyden
daha fazla cikiyor olmas: demek.

Hayvanat bahgeleri de Dog days of Summer sergisi de hayvanlara bakiyor, her ikisi
de bakmasi i¢in izleyiciyi cesaretlendiriyor; biri goziiniiziin icine bakarken, digerinde
siz gozlerinizi kagirtyorsunuz, birinde gériiyorsunuz digerinde gérmiiyor. %S

! Alicia Ostriker’in The Dogs at Live Oak Beach, Santa Cruz siirinden alint1.

* John Berger’in 1980 tarihli Hayvanlara Nigin Bakariz? baslikli makalesinden alint1.

Dog days of Summer sergisinden yerlestirme fotografi, Timothy Taylor Gallery'nin izniyle

Paul Sebastian Japaz, This is the thing that comes for each

of us, Sanatg¢inin ve Timothy Taylor Gallery'nin izniyle

Neler yenilendi? Sadece olmasi gereken.
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ADVERTORIAL

Tirkiye distribiitorliigiinii Borusan Otomotiv’in iistlen-
digi Range Rover markasi, 27-28 Temmuz tarihlerinde
Bodrum’da yer alan Villa Magakizr’nda, gegtigimiz yilin
ardindan bu sene de, Range Rover House etkinligini ger-
ceklestirdi. Range Rover House kapsaminda misafirler,
iki giin boyunca gastronomi, sanat, wellness ve gustolu
yasam konularinin ele alindig: bilinenin 6tesinde dene-
yimler yasama firsat1 elde etti. Alaninda uzman isimler,
markanin diinyasini ve kendine 6zgii modern liiks felsefe-
sini derinlemesine sundu. 27 Temmuz Cumartesi aksami
gergeklesen davette ise, yurdisindan Range Rover House
deneyimi i¢in 6zel olarak gelen caz grubu misafirlere ke-
yifli anlar yasatt1.

Range Rover House projesi kapsaminda, heykeltiras
Seckin Pirim, Range Rover House’a Ozel eser segkisiyle
misafirleri sanatla bulusturdu. Range Rover House deneyi-
miyle 6zdeslesen ve gectigimiz yildan beri bir ¢ok 6diile
layik goriilen, Bodrum’un yerel degerlerine sayg: kapsa-
minda Slow Food Bodrum is birligi ile yiiriitiillen gastro-
nomi projesi Local Seafood Lab ile Carlo Bernardini, bu
yi1l da Bodrum’un yerel deniz diinyasinin derinliklerini da-
vetlilerle bulugturdu. Stand Up Paddleboard Yoga (SUP)
ve ses terapisinin de yer aldig1 beden ve ruhu dengeleyen
wellness deneyimleri iki giin boyunca davetlilerle bulugtu.

Seckin Pirim’den heykel seckisi

Gergekligin  karigikligini  bi¢imsel 6ze indirgeye-
rek; doga ve kiltiir arasindaki ikiligi siirsel bir yak-
lagimla ortaya koyan sanat¢i Segkin Pirim’in eserleri
Range Rover House'da sanatseverlerle bulustu. Minima-
list sanatc1 Seckin Pirim’in heykelleriyle yarattig: evren,
insan eliyle deger kazanan doéniistiiriicii bir sihir etkisi
yarattl. Range Rover ile heykeller ayni yalinlik ve zara-
fet anlayisin1 paylasarak insani odagina alan dokunusun
degerini vurguluyordu. Se¢kin Pirim’in eserleri, doganin
ve kiiltiiriin ig ice gectigi bu mekanda, ziyaretgilere derin
bir gorsel deneyim sundu. Pirim’in heykelleri, modern
yasamin karmagikligini sade bir bicimde ifade ederek iz-
leyicilere i¢sel bir yolculuk yasatti. Eserlerindeki yalinli-
g1 6ziinde barindiran formlarla olan mitkemmel uyumu,
Range Rover’in tasarim felsefesiyle tam bir biitiinlitk igin-
de sunuldu.

Local Seafood Lab By Carlo Bernardini, Slow Food
Bodrum is birligi ile

Bodrum yarimadasinin baliklarindan ve deniz alt1
yasamindan esinlenerek olusturulan Local Seafood Lab
deneyimi, Slow Food Bodrum is birliginde sef Carlo
Bernardini tarafindan hazirlandi. Slow Food, Mugla bol-
gesine ait mevsimsel lezzetleri desteklemek ve yerel olani
korumak amaciyla iyi, temiz ve adil gidaya adanmus diin-
yanin en biiyiik gida hareketlerinden biri. Slow Food’un
Bodrum organizasyonu is birliginde hayata gegirilen
Range Rover House kapsaminda, bolgenin denizlerinde
yasayan yeni balik tiirleri 6zgiin tarifler esliginde misa-
firlerle bulusturuldu. Bolgenin kendi deniz yagamindan
ilhamla; Tohum Kraker ile Karamelize Pembe Domates,
Koycegiz Kefal Botarga ve Sazan Balig1 Yumurtali Tara-
ma, Kendi Kremasi ile Yenilebilir Siiliinez ve Sirken Tozu,
Satsumal1 Yogurt, Citir Balik Derisi ve Corekotu ile Ci1-
tir Kegiboynuzlu Iskorpit Balikli Manti, Bodrum Gemici
Peksimeti ve Kizilcik Aioli ile Bargilya yéresinden Mavi
Kuyruk Karides, Deniz Fasiilyesi, Taze Boriilce Krema-
s1, Narenciye Suyu ve Dilmit Zeytinyag: ile Aslan Balig1

Crudo ve son olaraksa Tatli Lor Peyniri Kremasi ve Yuzu
Tobiko ile Miirekkep Balikli Bombolone gibi yeni tiir ba-
liklardan olugan Mugla bolgesine 6zel igerikler Sef Carlo
Bernardini tarafindan yorumlandi ve hazirlandi. Bodrum
haritas1 seklinde 6zel olarak hazirlanan sunum masasin-
da, Mugla bolgesinin koylarina 6zgii baliklarla yaratilan
tabaklar sefin anlatimiyla konuklara sunuldu.

Bir bagka 6zel bulugma ise Milk Clarification (siit ile
berraklagtirma) deneyimiydi. Bu deneyimde hazirlanan
iceceklere siit eklenerek, asidik icerikleri tepkimeye zor-
layarak, siitteki protein ve yagin ¢éziinmesi saglandi. Bu
¢oziinme siitiin kesilmesine neden oldu. Bu siireg, topak-
lanma yardimiyla icecekten tiim kat1 maddelerin siiziil-
mesini saglayarak, katilimcilarin berrak ve piirtizsiiz bir
igecek elde etmesini sagladi. Bu benzersiz miksoloji dene-
yimi damaklarda unutulmaz tatlar birakt1.

Misafirlerine alisilmigin 6tesinde deneyimler sun-
may1 hedefleyen bu etkinlikte, paddleboard ile yapilan
Stand Up Paddleboard Yoga deneyimi de yer aldi. Gele-
neksel yoga pratiginin suyun iizerinde yapilmasi ile ortaya
cikan SUP Yoga, doganin sakinlestirici etkisiyle beden ve
zihin uyumunun daha derin bir seviyeye ulagsmasini sagla-
yan 6zel bir teknik olarak sunuldu.

Range Rover House kapsaminda bedensel, zihinsel ve
ruhsal iyilesmeyi amaglayan 6zel sesler ve titresimler kul-
lanilarak yapilan bir sifa yontemi ve ses terapisi olarak da
bilinen Sound Healing yéntemi Range Rover House’un ka-
tilimcilarina huzur dolu anlar yagatti.

Range Rover House deneyimde Range Rover,
Range Rover Sport PHEV ve Range Rover Evoque mo-
delleri misafirlerle bulugturuldu. Range Rover miisterile-
rine 6zel bir ayricalikla araglar yakindan inceleme firsati
bulan misafirler, markanin sofistike yasam bi¢iminin bir
disa vurumu olan iistiin tasarim detaylarini deneyimledi.

Range Rover diinyasinin sofistike zevklerini yansitan
6zel renk paletiyle seyahat etme arzusunu canli tutan
araglar arasinda ti¢ farkli model, Range Rover House'da
yerini aldi. Tkonik Santorini Black rengiyle éne ¢ikan
Range Rover, tst diizey konforu ve rafineligi ile dikkat
gekiyor. Ilhamini Yunanistan'in Santorini Adas’ndan
alan bu zarif renk, marka tarafindan 6zel olarak tasar-
landi. Santorini Black rengi, derin ve zengin bir siyah
tonunu ifade ederek, yiiksek kaliteli metalik pigment-
ler kullanilarak elde edilip, 151k altinda belirgin bir de-
rinlik ve parlaklik sunuyor. Varesine Blue rengindeki
Range Rover Sport Plug In Hybrid (PHEV), zarif ve mo-
dern bir mavi tonuyla s1klig1 ve dinamik tasarimi birlesti-
yor. Adiny, Italya’nin Varesine kasabasinda bulunan géliin
derin mavisinden alan bu renk, aracin performansini ve
kullanicinin tarzini 6n plana ¢ikarirken sehirli yoniiniin
yanusira sportif kimligiyle de benzersiz bir siriig deneyi-
mi sunuyor. Range Rover Evoque’un Corinthian Bronze
rengi, zerafet ve karakterin biiyiileyici birlesimini olugtu-
ruyor. Antik Yunan ve Roma mimarisinden esinlenen bu
renk, aracin goz alic1 bir goriiniim kazanmasini sagliyor.
Hem g6vde hem de tavan rengi olarak tercih edilebilen bu
secenek, kisisel tarzinizi yansitmanin mitkemmel bir yolu
olarak 6n plana ¢ikiyor.

Range Rover House deneyimi, Segkin Pirim’in modern
ve minimalist heykelleri arasinda, organik ve estetik de-
neyimler egliginde Villa Maga Kizr’'nin ikonik atmosferin-
de gerceklesti.

“Uretim bi¢imimi ve

ilhamimi Mevlana’nin ‘birden
biitiine’ anlayisindan aliyorum.
Giiniimiiziin kaotik ve
heterojen varolus bicimlerine
kars1 son donem iglerim, ruhsal
ve bedensel arinma ile ice
doniigiin temsili niteliginde. Bu
yaklasimin yansidig1 dingin
sofistike bir diinyanin izlerini
tasryan Range Rover House ve
programinin eserlerimle
eslesen bir uyum yakaladigini
diisiiniiyorum.”

- Segkin Pirim

Range Rover House Bodrum Villa Magakizi'nda gergeklesti
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Decollage Art Space yeni sanat sezonuna 2 Ekim Carsamba giinii Prof. Dr. Fevzi

Karakog¢’un Serap Atala kiiratorliigiinde acilan Ve Kirmizi sergisiyle basliyor. Ardinda

biraktig1 iki sene ve onlarca sergi ve etkinligin ardindan Suadiye’de konumlanan sanat

merkezi, yeni sezona giiclii bir baslangi¢ yapacak. Sergi 3 Kasim’a dek ziyaret agik

Kirmizi rengin 6n planda oldugu resimlerinizden olusan Ve Kirmiz: adin1 verdi-
giniz serginiz 2 Ekim’de Decollage Art Space’te acilacak. Sergi 6ncesinde okurla-
ra yon ¢izebilmek adina serginin yola ¢ikis hikayesinden bahsedebilir misiniz?

Serginin yola ¢ikis hikayesi aslinda serginin bizzat kendinden dogdu. Sergideki re-
simlerin ¢ogunlugu kirmizi rengin hakim oldugu eserlerden olusuyor. Kirmizi rengi,
daha 6nce ortaya ¢ikardigim eserlerde de 6n planda kullanmay: sevdigim bir renk-
ti. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri ise kirmizi rengin insanlarin i¢indeki birgok
personayl, dizginlenemeyen duygular1 ve diigiinceleri yansitmasinin yani sira ayni
zamanda kendi topraklarimizda yasamis bir¢cok medeniyetin de kiiltiiriinii temsil et-
mesi. Kirmizi rengi bu sergimde hem dizginlenemeyen duygusal bir agilimi hem de
rengin kendi kiiltiiriimiiz gibi sicak kanli kiiltiirlerdeki 6nemini temsil ediyor.

Pratiginizin de baglangici olarak tanimlayabilecegimiz 6zgiin baski ¢aligma-
lariniz ve alana getirdiginiz katkilar Tiirkiye’de sanat tarihi yazimi acisinda ¢ok
kiymetli. Bizim a¢imizdan kendine has plastik degerleri olan “bask1” alanindaki
katkilariniz 6n plana c¢ikiyor. Peki, siz sanat pratiginizdeki 6nemli d6niim nokta-
larini neler olarak goériiyorsunuz?

Ozgiin baski pratigimin ilk ortaya ¢ikis seriiveni Tiirkiye’nin benim pratigime bag-
ladigim d6énemki sartlar: biraz da. O dénemler yagli boya ve tuval resimler pek sa-
tilmryordu. Bu zorlugu agabilmek i¢in daha ¢ogaltilabilir, daha ekonomik olabilecek
litografi, graviir gibi global olarak kabul géren baski yontemleri kullaniyorduk. O
zamanlar bir¢ok sanatci gibi ben de sik¢a 6zgiin baski tizerine ¢aligtyordum ve 6z-
giin baski biiyiik bir ilgi ile karsilaniyordu. Ayni zamanda bu pratik, baski tamamen
sanatginin elinden ¢iktig1 ve 6zgiin oldugundan biiyiik bir ustalik da gerektiriyordu.
Sonug olarak pratigimde doniim noktamin yani 6zgiin baskiya baglamamin her ne
kadar sosyo-ekonomik bir yani da olsa ustalik ve disiplin konusunda pratigim bana
cok sey kattu.

Sanatinizi toplumsal mesajlar iletmek icin bir ara¢ olarak kullaniyor musunuz?

Tabii ki. Sanat, sanat¢inin kendi cografyasinin, kiiltiiriiniin, deneyimlerinin bir
disa vurumudur 6ziinde. Bu da sanatginin eserlerinin daha 6zgiin olmasini saglar
ciinkil yasganmamig ve deneyimlenmemis seyler sanatin 6znesi olursa sanat¢1 ona ruh
veremez. Ben de kendi cografyamdan, kiiltiiriimden aldiklarimi ¢agdas sanatla har-
manlayarak insanlarla bulusturmaya calisiyorum. Ciinkii biiyiidiigiim, nefes aldigim
ve binlerce yillik medeniyetlere ev sahipligi etmis cografyam, beni ve sanatimi sekil-
lendiriyor, ben de sanatimla deneyimlerimi bu yénde diga vuruyorum.

Furkan Limon ve Hiilya Karaoglu tarafindan yazilan Fevzi Karako¢’un Tiirk
Bask: Resim Sanatina Etkileri baglikli makale sanatinizi detaylica ele aliyor. Bu
makalenin 1s181nda dijital sanattan uzak durdugunuz fikrini edinebilir miyiz?
Yeni teknolojiler ve dijital sanata dair diigiincelerinizi 6grenebilir miyiz?

Dijital sanat insanlara kolaylik saglayarak aslinda ayni zamanda da sanatcilara
cok da genis bir pencere agiyor. Eger kisinin sanatg kisiligi oturmus ise teknoloji sa-
natgiya bityiik bir fayda saglayabilir fakat sanat¢i heniiz kendi ¢izgisini bulamamigsa
teknoloji, korelmesine ve 6zgiinlitkten uzaklasmasina da sebep olabilir. Bana gore
sanatginin 6nceligi sanat ve zanaat arasindaki farki 6grenmek, sanata kars1 kendine
6zgiin bakis agisini gelistirmek olmali. Bu kazanimlar: edindikten sonra ise teknoloji
sanatg1 i¢in ¢ok faydali olabilir ¢iinkii teknolojinin 6ziinde insanliga fayda saglamak
amagl kullanilmak vardir. Onemli olan teknolojiye teslim olmadan ve yaraticiligin
oliimiine sebep vermeyerek ondan faydalanmak.

Uzun yillardir sanat egitimi veren profesor bir ressam olarak egitimci kimligi-
nizin, sanat¢1 olarak iiretim siirecinize katkilar1 neler oldu? Kariyerlerinin bag-
langicinda onlara neler 6nerirsiniz?

Su an Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan, benim okudugum doé-
nemde ise Tatbiki Giizel Sanatlar Fakiiltesi adiyla Alman Ekoliinde egitim veren ve
12 kisilik siniflariyla oldukga segici bir okul olan okulumdan 6grendiklerim, kendi
sanat kariyerimde olsun, 6gretim kariyerimde olsun bana ¢ok kazanim sagladi. Ayni
sekilde kendi egitimci kimligim de kendi okulumun ekoliiyle sekil ald1. Kendi okulu-
mun bana kazanimlar: disinda egitimcilik bana kariyerim boyunca devamli aragtir-
ma ve 6grenme imkéni sagladi. Ciinkii bir yandan 6gretirken bir yandan da sanatin
ugsuz bucaksizliginda yaptigim arastirmalarim 6grencilerimle beraber bana da ¢ok
sey Ogretti. Ayni zamanda bir egitimci olarak 6grencilerimle olan etkilegsimlerim de
bana ¢okga kez ilham kaynagi oldu. Bazen 6grencilerimin ¢ikardig: eserler benim de
yaraticiliimi besliyor. Aslinda 6grenci ve 6gretmen arasinda ilham ve yaraticilik aci-
sindan siirekli bir aligveris ve birbirini besleme durumu s6z konusu. Geng sanatgilara
kariyerlerinin baglangicinda ne dnerirsiniz sorusuna gelirsek, biz onlara hep sanatin
var olmayani yapmak oldugunu hatirlatiyoruz. Clinkii gliniimiizde gelisen teknoloji
ile de birlikte artan etkilesim yaraticiligin kdrelmesine veya 6zgiin olmayan eserlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olabiliyor. Sanatta en biiyiik miicadele yeni bastan, sifirdan
bir sey yaratabilmek ve geride kendi 6zgiinliiglimiizde, kendi kiiltiiriimiizden bir sey-
ler birakabilmek.

7 milyon kullaniciya
katilin. Hizh, kolay
ve guvenli islem
deneyimini yasayin.

Yarinin
dunyasi

“PARiIBU
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Roportaj: Berfin Kiigiikacar

Sizi sehrin hafizas iizerine diisiinmeye ve ¢alismalarinizi bu konu
etrafinda sekillendirmeye iten nedir? Sergide ele aldiginiz baglik-
lara merakiniz nelere dayaniyor?

Serginin diisiinsel temellerinin pandemi déneminde atildigini soy-
lemek miimkiin. Evlerimize kapandigimiz donemde Salt’in davetiyle
Domestic Archeology isimli bir is irettim. Salt’in sanat¢ilarin pandemi
slirecine tepkisine odaklanan bir is iretmek iizere davetini aldigimda
Pangaltr’daki at6lyemde ¢aligtyordum. Bahsettigim dénemin kisa bir
stire 6ncesinde 6ncesinde atélyemin yanindaki bina yikilmaya bagla-
must1 ve pandemiyle birlikte bu yikim yarida birakildi, tamamlanama-

d1. Yarisi yikilabilmis o binada gozlem yaparken kiremitler, molozlar
ve yapiya dair cesitli elemanlar gérdiim. Gérdiiklerim beni; uzak ge¢-
misi, yakin tarihi ve i¢cinde bulundugumuz zaman dilimini daha derin-

den diisiinmeye itti. Istanbul’un farkli bolgelerinden topladigim mo-

loz kalintilariile bu fikir daha da genigledi, varolugsal sorular sormama
sebep oldu.

Caligma siirecimde bir arkeolog merakiyla adimlar attim. Toplamak
ve dokiimante etmek serginin ortaya ¢ikmasinda etkisi olan iki temel

eylem. Aragtirma da pratigimin 6nemli bir parcasi. Sergideki isler icin
calisirken yerel tarihle ilgili aragtirmalar yapmayi siirdiirdiim.

Hatirla’da bazi kiremit parcalar: iizerinden sehrin hafizasini THE ANNIVERSARY COLLECTION AVAILABLE ON LY IN 2024.

okuyor ve ge¢mise dair ipuglar1 yakaliyorsunuz. Bu deneyiminiz-
den bahseder misiniz? DESIGN BY POUL HENNINGSEN

Kiremit iizerinden sehrin hafizasim1 okumak ilgin¢ bir deneyim.
Bahsettigimiz kiremitler, yapilarin i¢inde gizli birer par¢a. Géziimii-
ziin 6niindeler aslinda fakat yap: yikilana kadar ortaya ¢ikmiyorlar,
gizlenmis gibiler. Bu y6niiyle kiremitleri zaman kapsiilleri olarak go-
riyorum. Yillar ncesinin izlerini, kodlarini iizerlerinde tasiyorlar. Bir
sehrin hafizasina bakmak i¢in kiremitlerin 6nemli elemanlar oldugu-
nu diisiiniiyorum. Ayni zamanda ¢ok ¢esitliler. Marsilya’da kullanilan
ilging bir sistemle tiretilen kiremitle rastladim, 1901 tarihinde Biiyiik-
dere’de bir fabrikada iiretilen kiremitlere rastladim... Kiremitler bir
yana molozlarin da medeniyetimizin ger¢ek anlamda yap: tas1 oldu-
gunu sdylemek miimkiin. Ister bir héyiik olsun ister bir moloz yigini.
Ikisi de potansiyel olarak insanlik mirasimizin kalintilari.

Hafizay1 okumanin sosyolojisine de ilgi duyuyorum. Hafiza, kuma
yaziyazmak gibi. Bazen istemsiz olarak ger¢ekleri zihnimizde yeniden
yaziyoruz. Oyle oldugunu umdugumuz veya oldugundan korktugu-
muz sekliyle. Kisa yagam siirelerimizde algilayamasak da gdriinen o ki

yasam bir déngiiden ibaret. Sergi hem medeniyet dedigimiz insanlik
mirasimizt hem de kisisel olarak varolusumuzu, déniisiimii, iyiye dog-
ru ilerleme potansiyelimizi ve dengeyi bize hatirlatiyor.

Me rdive n Art Sp ace, 4 Eylﬁl_ 26 Ekim Sizin de bahsettiginiz gibi bir arkeolog merakiyla ¢alismaniz ¢e-

sitli belgeleme yontemlerini ve medyumlar: beraberinde getiriyor.

2024 tal‘ihleri araS]_nda Osman Bozkurt’un Sergideki islerin ortaya ¢ikmasi icin ne gibi yontemlerden yarar-

landiniz?
H. ﬂtlrlﬂ isimli ki§isel Sergisine ev Sahipligi Evet, gesitli yontemler kullaniyorum pratigimde. Bu sergide de fo- n
. e . . . tograf, ses yerlestirmesi, heykel, piring dokiim objeler var. Topladigim m o z a
yaplyor, BOZku]_‘t lle pratlglnl §eklllend1ren malzemelerin belgeleme siireci de bu cesitliligi gerektiriyor. Topla- u

diklarima bir deger atfediyorum. Ornegin sergideki fotograflar, top-

meraklarini ve sehrin hafizasini okuma ladigim nesnelerin siyah bir bosluk icindeki gérselleri. Bu fotografla- EXPLORE THE LOUIS POULSEN COLLECTION AT MOZAIKDESIGN.COM AND MOZAIK SHOWROOMS:
rin kenarina o fotograftaki nesneyi buldugum yerin koordinatlarini ISTANBUL: DEREBOYU CAD. N°78 ORTAKOY 34347 ISTANBUL // ANKARA: CINNAH CAD. N°66/1 CANKAYA ANKARA

bicimlerini konustuk yaziyorum.
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Sehrin hafizasinin pesinden gittiginiz calismamiza yasadiginiz
sehrin de etkisi yadsinamaz. Istanbul ile iligkinizden ve bu gehrin
calismalariniza etkisinden bahseder misiniz?

Istanbul siirekli degisen ve yenilenen bir gehir. Devamli olarak bas-
ka bir yere doniigiiyor. Bir anlamda kaos kent. Bat1 Avrupa sehirlerin-
de yasadiginizda karsilagtiginiz her sey olasidir ve ortada sasirtici bir
durum yoktur. Bu duruma Istanbul’da tanik olamazsiniz. O nedenle
bu sehir sanatgilar icin yorucu, yapici ve besleyicidir.

Siklikla ugradigim yerlerden biri Unkapani’nda bir pazar. Siilleyma-
niye Kiilliyesi’nin altinda, Tahtakale’nin iistiinde kaliyor bu alan. 10
yildir belli aralikla oraya gidiyorum. Buras: sergi i¢in toplama siireci-
me o da dahil oldu.

Sergide, topladiginiz molozlardan ve kiremitlerden iirettiginiz
iki heykel yer aliyor. Yikintilarin parcalarindan meydana gelen bu
yapitlar icin neler sdylersiniz?

Heykellerimden bahsetmeden 6nce Uzak Dogu kiiltiirlerinde rast-
layabileceginiz, rock balancing adi verilen bir deneyimden bahset-
mek istiyorum. Rock balancing, sahilde buldugunuz ¢akil taglarini tist
iiste dizerek dengede duran bir kule yapma etkinligi. Ust iiste stabil
halde durmasi kolay olmayan bu cakil taglarini bir yiikseklik sinir1 ol-
madan, yavas¢a dizersiniz. Bir noktada bu kule yikilir ve siz tekrar
baslarsiniz. Bu déngiiniin meditatif bir yan1 vardur.

Yap: kalintilarini, yani molozlar: iist iste dizerek olusturdugum
heykellerde kaos i¢inden bir diizen kurmaya ¢aligtyorum. Tipki tas
denge sanatinda oldugu gibi dengeyi, farkindalig1 ve dogayla bir ara-
dalig1 yakalamaya ¢alisiyorum. Bu heykelleri iiretme deneyimim ya-
sadigim ¢evreyle baglanti kurma ve i¢sel dengeyi bulma gabasi olarak
da goriilebilir. Heykellerimde herhangi bir birlestirici ya da yapistirici
kullanmiyorum. Yapi kalintisi elemanlarini st tiste dengeli bi¢cimde
dizdiginizde o elemanlari bir arada tutan gii¢ yer¢cekimi oluyor. Beton
pargalarini ve molozlar1 dengelemeye ¢alismak, bu yap1 elemanlarinin
hem ayirict hem de birlestirici fonksiyonlarini, yikim ve yeniden inga
stireclerini de kesfetmeye olanak sagliyor. %8
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Yas ve itaatsizlik

Erin¢ Seymen’in felaket ve risk kavramlari etrafinda donen son

donem islerini iceren kisisel sergisi Kipuka 18 Mayis-2 Agustos
tarihleri arasinda Zilberman Istanbul’da gerceklesti. Sosyopolitik
giic mekanizmalarini odagina almasiyla sanat¢inin bugiine kadarki
isleriyle biitiinliik icinde olan ancak estetik ve materyal anlaminda
ise yenilikler barindiran sergiyi degerlendirdik

Yazi: Seda Nigbolu

Ering Seymen’in son kisisel sergisi Kipuka'nin isitsel alanina girdigi-
mizde bizi kargilayan Trubadurlar videosundan mekana yayilan drone
miizigi oluyor. Uzatilmis seslerin ve tek bir tonun hékimiyetindeki bu
miizik cogu zaman bir felaketi, yavas yavas kiile ddniigen bir diinyanin
sonunu andiriyor. Ancak giderek derinleserek, minimalist dongiilere
konsantre olarak, bu diinyanin dibini kaziyarak onun i¢cindeki mutlak
siiklinet anlarini bulan, yani mutlaka timitsizlikle bagdastirilmas: ge-
rekmeyen bir felaket senaryosu bu. Serginin ismi de Hawaii dilinde
kaos ve felaketin ortasinda hayatta kalan ve korunan, magma akintila-
rinin arasinda olugan kara parcasi anlamina geliyor. Tipk: drone miizik-
te oldugu gibi her an risk altinda oldugumuzu hatirlatan, tedirgin eden
ama huzur anlarini da diglamayan, hatta bu tedirginligin yarattig1 uya-
nikliktan zevk bile almaya gidecek kadar gerilimli bir bdlge.
Seymen’in sergisine ismini veren isi Kipuka, boylesi bir felaket
anindaki sitkiinet anini belgeliyor. Bir volkanik bir patlama esnasinda
hamakta uyuyan bir cocuk goriiyoruz eserde. Yas, kayip, karanlik gibi
kavramlarin yani sira otorite ve giicii de simgeleyen siyah renkteki bir
yastik resmin etrafini ¢evreliyor. Bu ¢ocugun bilinmezlik kargisindaki
sakinligine, nevrotik tepkilerden uzak duruguna imrenebilir ve bunu
bir gli¢ ya da gii¢ toplama ani1 olarak degerlendirebiliriz. Ama ayni za-
manda giiniimiizdeki sagc1 yiikselisten iklim ve finans krizlerine, dep-
remler ve savaglardan sosyal medya sansiirlerine her yeri kaplayan fe-
laketlere karsi konfor alanindan ¢ikmayan ya da kendini koruma
amaciyla her seyi biling digina itenleri hatirlayip rahatsiz da olabiliriz.
Sergi her aninda bu ikiliklerden besleniyor ve seyirciyi tek ya da didak-
tik bir cevapla bag baga birakmiyor. Eserdeki dekoratif tabaktaki kirik
da cevaplarin kolay olmadigini, éncelikle sorular1 gérmemiz gerektigi-
ni, bunun i¢in de belli bir irritasyonun gerekliligini ortaya koyuyor. Be-
lirsizlik ve siiphe, merak ve ilgi ile i¢ ige ge¢iyor. Seymen iginse belirsiz-
likle baga cikabilmenin yolu belli ki toplumsal, politik ve sanatsal
duyarliligini korumaktan, yani korku ikliminin yarattig1 nevrozlara ka-
pilmak yerine etki alani igerisinde eyleme gegebilmekten gegiyor.

Post-gerceklik ¢caginda siiphe

Stiphe serginin biitiinii i¢in 6nemli bir kavram. Ciinkii post-gergeklik
¢aginda yalanlara inanmamak ve korku kiiltiiriiniin bir parcas1 olma-
mak buiytik bir irade glicii istiyor. Hatta siiphe gercegin pesine ditlsmek
yerine daha ¢ok onlardan kagarak sorumlulugu bir kenara itmek i¢in
aracilagtiriliyor. Tanik olunan gercekler ve verilerin degil de duygular,
tahminler ve s6ylentilerin yonlendirdigi bir ortam tam da demokratik
olarak tanimlanan sistemlerde politik ve kisisel hayatin gidisatini be-
lirliyor. Seymen serginin merkezindeki Tanrilar ve Felaketler serisin-
de bunu katmanli bir sekilde anlatiyor. Eserin alt yarisinda 18. yiizyil-
da 6zellikle harita ve atlaslariyla bilinen yayinci Pieter von AA’ya ait
illistrasyonlar1 goriiyoruz. Sepya tonlariyla sanat¢inin daha 6nceki
islerine de bir géondermede bulunan bu illistrasyonlar belki salt bir
manzara tasviri olarak ortaya ¢ikmisken Seymen’in ellerinde bir igci
sinif1 anlatisina déniigiiyor. Ciinkii resmin iist yarisinda ¢izgi roman-
lardan miras bir estetik araciligiyla sdylem ve eylemleriyle 6zellikle
proleter siniflari kaosa ve sefalete siiriikklemeye kadir canavar Tanrila-
r1 yani otoriteleri goriiyoruz. Felaket Tanrr’nin littfudur anlayiginin
karsisinda Tanrilarin safsatalarina siipheyle yaklagma fikri duruyor.
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Ering Seymen, Kipuka, 2024, Kagit Gzerine murekkepli

kalem ve kuru boya kalemi, Gi¢ boyutlu model gerceve,

muze cam, 176 x 130 x 24 cm, Resim: 61 x 61 cm

Ering Seymen, Genglik Nesesi, 2022, Kagrt Uzerine
murekkepli kalem ve kuru boya kalemi, CNC kesim
cerceve, muze cami, 245 x 54 cm, Resim: 39 x 31 cm

Almancada “genclik negesi” anlamina gelen Jugendgliick isini de ayni
baglamda degerlendirebiliriz. Intihar eden figiiriin arkasinda yatan fe-
laket, Diinya Saglik Orgiitii’niin 2019’da yayinladig: istatistige gore 15-
29 yas arasi insanlarda dérdiincii 6liim sebebinin intihar olmasi. Oysa
Z Kusagrnin toplumsal olaylara karsi vurdumduymazlikla suglanabil-
digi, genglerin (en azindan pandemi ve giincel savaglar 6ncesinde) tari-
hin en giivenli, konforlu ve savagsiz doneminde yasadiginin otoriteler
ve medya tarafindan iddia edildigi bir donemdeyiz. Istatistik biliminin
onu yayan giiclere gore nasil egilip biikillebilecegini, ona karg1 da siip-
heyle yaklasmamiz gerektigini de hatira getiriyor eser. Sanat¢inin dog-
ru yerlestirmeler ve mekanin akillica béliinmesiyle de ziyaret deneyi-
mini iyiden iyiye duyusallagtiran sergisindeki ii¢ video isinden biri olan
Alle gegen allede (Almanca “herkes herkese kars1”) sikisik bir alanda
ziplayan sincaplarin hareket giidiisii i¢erisinde birbirlerinin 6zgiirliik-
lerini adeta sabote etmeleri de ayni sekilde bir felaket ve korku iklimi-
nin 6zgir diisiinceye nasil ket vurdugunu digiindiiriiyor.

Kipuka'nin mitoloji, sosyoloji, psikoloji gibi farkli kaynaklardan
beslenen diigiince diinyasi, Seymen’in sosyopolitik giic mekanizmala-
rinin isleyisini sorgulayan 6nceki sergilerinin tutarli bir devamiyken
(6zellikle de Tanrilarin her seyi bilip bilmedigini sorgulamasini son-
suz bir igkence cezasiyla 6deyen Tantalus'un Kollar: igsinde), yeni im-
gelere ve malzemelere de alan agiyor. Tanrilar ve Felaketler'in ¢izgi
roman benzeri ¢izimleri, yine bir felaket (bu sefer u¢ak kazasi) anini
hepimize ¢izgi filmlerden tanidik gelen bir civciv figiiriiyle bir araya
getiren Isimsiz eserinin pop etkisi, farkli islerinde kullandig: siyah
gergeveler ve videolar gibi. Konusunun agirligina ragmen popiiler kiil-
tiriin hafif ve cocuksu anlarini diglamiyor Seymen, onlar1 anlatisini
giiclendirmek i¢in kullaniyor. Ne de olsa popiiler kiiltiir duygularin en
gelgitli oldugu ve yalanlarin en rahat genisleyip yayinladig: bir alana
tekabil ediyor ve cocukluk tizerindeki etkisiyle hem biling hem de bi-
ling dis1 tizerinde biiyiik bir rol oynuyor.
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Risk durumunda eyleme gegmek
Seymen’in sergiye hazirlik siirecinde ilham aldig) felsefeci ve psikoa-
nalist Anne Dufourmantelle Riske Ovgii kitabinda “Itaatsizlik serapla-
rin asimasidir, baglar goéniilsiizce koparmanin bir yoludur, ¢iinkii
kisi yasam dahil her seyi kaybetmeyi kabul etmistir” diyor. Seymen,
serginin girisindeki isi Iskarta’da volkanik bir patlamada yanan bir pi-
yanoyu, felaket anlarinda en kiymetli, en kisisel nesnelerimizi, sigin-
digimiz limanlan kaybettigimiz bir an1 gdsteriyor. Bu kayip sergiyi
hem bir yas siireci hem de bir itaatsizlik eylemi olarak imliyor. Kendi-
si de bir riski goze alarak ¢alkantili sularda bogulma tehlikesi yasayan
iki ¢ocugu kurtarirken hayatini kaybeden Dufourmantelle’e gore risk,
yasama yonelik digsal bir tehditle degil, itaatsizlik, tutku, bagimlilik,
aileden ayrilma ve yalnizlik gibi siradan risklere yaklasimimizi kogul-
landiran yagamun i¢inde gizli bir seyle kargilagmayi gerektiriyor. Ve ha-
yatta kalmak icin ylizlesilmesi gereken gercek bir tehlike durumunda
eylem, adanmislik ve kendini asmak i¢in gii¢lii bir diirtii ortaya ¢ikiyor.
Seymen de iste risk ve felaket anlar1 karsisinda eylem almanin miim-
kiinliigiinii izleyiciyi sergiden ugurlarken gésterdigi “tiinelin sonundaki

151k” ile, Plan C isimli isiyle gorsellestiriyor. Isler yolunda gitmediginde

her zaman bir se¢im sansimiz oldugunu hapishanede iskence mi gérdii-
gii ya da kutsal bir nesnenin 6niinde saygiyla mi egildigi belli olmayan,
ciplak sirt1 bize doniik bir insan figiiriiniin sirtina yerlestirdigi bir plan-
la (belki de bir ¢ikis haritas1) hatirlatiyor. Holokost’tan sag kurtulan
varolugcu psikolog Viktor E. Frankl'in Insanin Anlam Arayisi’'ndan bir
sozii akla geliyor: “Insandan bir gey dahil her sey alinabilir: Ozgiirliik-
lerden sonuncusu — insanin i¢inde bulundugu sartlarda nasil davranma-
s1 gerektigi ve kendi yolunu se¢mesi” Seymen bunu izleyicisine eseri
tarihteki en biiyiik miicadele aktorlerinden biri olan LGBT nin sembo-
lik renkleriyle donatarak gegiriyor. Plan C, krizin yaratici bir siire¢ oldu-
gunu, 6nemli olanin felaketin nahos tadini ondan almak oldugunu séy-
leyen yazar Max Frisch’in dedigini yap1yor tam olarak.

Seymen kaosun ve felaketin dogurdugu risklerin sanatinda da far-
kinda olan bir sanat¢i. Bazen alt metnini kolayca belli etmeyen ve
uzun diigiince/arastirma siiregleri gerektiren igleriyle, bazen didaktik-
lik riskine ragmen (ama bu tehlikeye asla diigmeden) politik olabil-
mesiyle, karamsarlig1 anlatirken umudu diglamamasi ve aslinda umut
duyulanin ardindaki kasvetli arka planlar1 anlatmasiyla da. Serginin
bir de kisisel bir yonii var. Kimi eser isimlerinin Almanca olmasi tesa-
difi degil. Seymen, Alman ekoliiniin melankoli ve kasveti i¢sellestiren
ve tarihi travmalarin yarattig1 aciy1 ve vicdani sorularin yiikiinii bag-
kalarinin omuzlarina yiikleyen egitim politikalarinin i¢inden ge¢mis
bir sanatg1 olarak bizi tarihin ve insan ruhunun en karanlik yerlerin-
den bazilarina ziyarete gétiiriirken onlarin i¢inden ¢ikmamiz i¢in tek
¢oziimiin sadece i¢sel/bireysel olmadigini, sanat ve politika gibi kitle-
sel platformlarin da bizi gii¢lendirebilecegini hatirlatiyor. %8
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Sadece bir sanat m

Sanatin yasam kiiltiiriiniin 6nemli bir parcasi oldugu bir ailede biiyiidiiniiz. Cocuklu-
gunuzda babanmz Erol Tabanca’nin koleksiyonuna ekledigi sanat eserleri size nasil
hissettirirdi ve ilerleyen yillarda sanat gustonuza nasil bir yén verdi? Cocuklugunuz-
da sanat eserleri ile iletisiminiz ve iligkiniz nasil oldu? Gittiginiz miizelerin, sanat ku-
rumlarinin sizdeki izleri ve yansimalari iizerine konusarak baglayabilir miyiz?

Ben aslinda sanatla i¢ ige biiyiidiim, diyemem. 80’lerde Tiirkiye’de dogan ¢ogu insan
gibi benimde bu tip kiiltiirel aktivitelere erisimim ¢ok azdi. Tiirkiye'de ilk sanat miizesi,
Istanbul Modern 2004°de agildiginda ben 20 yasindaydim. Sanatla iligkim iiniversite
donemlerinde yurt disindayken basladi. Kiigiikliigiimde diyemesemde ergenlik yasla-
rinda babamin beni birkag galeriye gotiirdiigiinii hatirliyorum. Gittigim ilk sergi baba-
mun bir arkadaginin evindeydi hatta. Beyoglu'nda tatl1 bir apartmani galeriye ¢evirmis-
lerdi bir sergi igin. Sanat¢1 kimdi hatirlamryorum ne yazik ki. Ama babam ciddi
anlamda eser toplamaya bagladiginda ben tiniversiteden mezun olmugtum. Tirkiye’de
miizecilik ve koleksiyonerlik kiiltiirleri cok yeni oturuyor. Bircok cagdas iilkede en az
60-70 senedir modern miizeler bulunsa da bizde 20 sene bu kiiltiiriin tarihi. Bu sebeple
Tiirkiye’de insanlari sanatla bulusturan her kurum ¢ok degerli.

Universite doneminizde Kaliforniya Universitesi’nde film ve dijital medya oku-
dunuz. Bu donemde sanatgilar, yonetmenler ve gorsel sanatlar alaninda ¢alisan in-
sanlarla yakin iligkileriniz oldu. Biraz bu dénemi anlatir misiniz? ABD’de gegcirdi-
giniz zaman dilimi sanat ile olan iliskinizi ve gelecek vizyonunuzu nasil etkiledi?

39

Ben film ve djjital medya okudum. Sinema da ¢ok 6nemli bir gérsel sanat dali elbette.
Renk, kompozisyon, 151k, anlati, metafor gibi sanata bakis1 etkileyen birgok fakeorii ilk
orada 6grendim. Kaldigim yatakhanede diger sanat dallarinda okuyan 6grenciler de var-
di. Onlardan da ilham aldigim, birlikte proje yarattigim, filozofik diisiince ve diyalog
girdaplarinda birlikte kayboldugum, etkilesimleri sayesinde vizyonumun genisledigi bir-
¢ok insan oldu. Cogu da hald hayatimda. Sanat tohumlarinin aslinda ilk atildig: yerdi
benim icin iiniversite. Oncesinde bu konular igin fazla toy ve yabanciydim.

New York’da yasadiginiz dénemde oldukga bagarili bir yayin ¢ikardimiz: BULLETT.
Derginin igeriginden ve yayincilik siirecinizden bahsedebilir misiniz?

25 yasinda New York’da bir grup yaratici insanla birlikte ¢ikarmaya basladim. Der-
gi; sanat, sinema, kiiltiir, miizik ve moda alanlarinda yogunlasan ve o dénemde New
York’a kiilt damgasini vurmus bir projeydi. Cindy Crawford’dan Marina Ambramovi-
c’e, Jeff Bridges’den Christina Ricci’ye Pharrell Williams’dan Ewan McGregor’a birgok
kisiye yer verdik kapagimizda. Sanat tohumlar: iiniversitede atilsa da benim vizyonu-
mu asil sekillendiren BULLET T daki deneyimlerim oldu. Sanat sinema ve moda diin-
yasindan hayranlik duydugum bir¢ok insanla ayn1 masada oturmak, soylesi yapmak
onlarla fikir aligverisinde bulunmak perspektifimi genisletti ve farkli sanat sektérlerin-
de ¢evre edinmemi sagladi. OMM’unda online Journal dedigimiz kismi yani sektor
soylesileri, sanat¢1 profilleri, podcast serisi gibi icerikleri dergicilik deneyimlerimden
gii¢ aliyor.

-
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Roportaj: Sami Kisaoglu

OMM - Odunpazar1 Modern Miize, 5. yilini, ¢cagdas eserleri ve
fantastik tasarimlari bir araya getiren ve 8 Eyliil’de ziyarete acilacak
olan Eblikeyif sergisi ile kutluyor. Resim, heykel, yerlestirme ve
mobilya tasarimi disiplinlerinde geleneksel sinirlar1 ustalikla asan
bir yaraticilikla iiretim yapan uluslararasi sanatgi ve tasarimcilar:

Misha Kahn, Yok Olmadan Once, 2021,

bir araya getirirken form ve islev arasindaki iligkiyi de yeniden Plastk ve arabs boyas, 80 x 315 x 114 cm,

idil Tabanca Koleksiyonu, Sanatci ve Friedman

tanimliyan sergiye dair kiiratorii Idil Tabanca ile konustuk Benda'nin izniyl, Fotograf Sean Davidson
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Studio Yellowdot, Ova Pembe, 2023,
Kontrplak, ipek ve pamuklu kumas, ahsap
175 x 60 x 60 cm, Studio Yellowdot'in
izniyle, Fotograf Ali Gulsener

Eskigehir siiphesiz ciddi anlamda bir 6grenci kenti olmasi ile hem ¢ok disa doniik

hem de yeniliklere diger Anadolu kentlerine gore ¢ok daha basari bir sekilde uyum
saglayan bir kent. Ozellikle sanatin farkli dallarinda bunu gérebiliyoruz. 7 Eyliil
2019°da acilisini gerceklestirdiginiz miizenizin bu sonbahar S. yilin1 kutluyorsunuz.
Geride kalan siirecte Eskigehir sakinlerinin miizeniz ile iletisimine dair neler sdyle-
mek isterseniz? Ve ilk yola ¢iktiginiz giinden bu giine baktiginizda Odunpazar1 Mo-
dern’e dair hayallerinizin neresindesiniz? Gelecek i¢in neler hayal ediyorsunuz?

OMM’un kuruldugu zamandan bugiine miizede ziyaretgiyle bulusan yiizlerce eser,
bambagka perspektifler sunan farkli sergiler, 6zellikle genglerin ve ¢ocuklarin yagamin-
da gok etkili bir role sahip oldugunu diisiindiigiim egitim programlar1 Anadolu’da ¢ag-
das sanatin etkilesim giiciinii bir¢ok insana tattirdi. Bu siire zarfinda 30.000 kadar kigi-
ye egitim programlarimiz araciligtyla erisim saglarken, 800,000’ agan sayida ziyaretgiyi
de OMM’da agirlama firsat1 bulduk. Bizi ge¢tigimiz 5 sene i¢inde almig oldugumuz ;
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ozel Odiilii (2019), 18th Museums + Heritage Awards
(Miize ve Kiiltiirel Miras Odiilleri) Uluslararasi Proje Odiilii (2020), Avrupa Miize Fo-
rumu (EMF) Avrupa’'da Yilin Miizesi Odiilleri (EMYA) Ozel Takdir Odiilii (2021) gibi
odiiller gururlandirdi. Bunlarin yani sira 6nemli sanat yayinlarindan ArtNews’un ha-
zirladig1 100 Yilin En Iyi 25 Miize Binasi (2022) listesinde yer almak heyecan ve mutlu-
luk verici gelismelerden biri oldu.

Sehrin yeniliklere agik ve kiiltiirel olarak zengin yapisi, miizemizin de etkili bir sekil-
de bityiimesine ve toplumla giilii bir bag kurmasina olanak tanidu. i1k yola giktigimiz-
da, Odunpazar1 Modern Miize’yi sadece bir sanat miizesi olarak degil, ayn1 zamanda
dinamik bir kiiltiirel platform, sanat odakl bir bulusma noktas: olarak hayal etmistik
ve bunu basardigimizi diigiiniiyorum.

Gelecek i¢in de umut ve vizyon dolu planlarimiz var; sanat1 daha fazla insanla bulug-
turmak ve kiiltiirel zenginligi paylasmaya devam etmek. OMM, iilkemizde yeni bir ¢ekim
noktasi yaratmak tizere stratejik olarak Eskisehir’de kuruldu ve hali hazirda turistik agi-
dan ¢ok hareketli olan kente ilgiyi inamlmaz boyutta artirdigin1 goriiyoruz. OMM ve
cevresindeki diger sanat alanlari sayesinde Eskigehir de Ispanya’daki Bilbao, Isvigre'deki
Malmé ve Amerika’daki Marfa gibi Tiirkiye'de bir kiiltiir ve sanat merkezi olma yolunda.

Siirdiiriilebilirlik sizin hem bireysel olarak hem de kurum olarak olduk¢a 6nem
verdiginiz bir konu. Miizenin sergi, egitim ve film programlarindan kafe’nin menii-
sit ve OMM Magazadaki iiriinlere kadar bu bakis agisinin yansimalarini gormek
miimkiin. Hem kurumsal hem de bireysel baglamda siirdiiriilebilirlik konusuna
dair yaklagiminiz ve uygulamalariniz iizerine konusabilir miyiz?

OMM INN, Green Globe Sertifikasi alarak stirdirilebilirlik alaninda 6nemli bir
adim att1. Bu sertifikay1 korumak i¢in belirli sirdiiriilebilirlik kriterlerini uygulamaya
6zen gosteriyoruz ve Green Globe puanimizi daha da yiikseltmeyi hedefliyoruz. Ayrica,
OMM INN’de tek kullanimlik plastiklere kesinlikle yer vermiyoruz ve bu uygulama-
muzla SUP-Free sertifikas1 alma siirecine girdik. Bu sertifika, otelimizin tiim operas-
yonlarinda tek kullanimlik plastigi tamamen ortadan kaldirdigini belgeleyen bir gos-
tergedir. Hayvan driinleri kesinlikle kullanmiyoruz. OMM bakkalda sémiiriisiiz ve
dogal iiriinlerden olusan bir segkimiz var.

Bireysel olarak da politikam ayni. Bilingli bir tiiketici olarak diinyay: degistirebile-
cegimize inaniyorum. Hayvan haklar1 ve hayvan somiiriisii konularinda bireysel ¢alis-

Hannah Levy, isimsiz, 2021, Nikel kaplamali celik, silikon, 172.72 x 187.96 x 187.96 cm,idil Tabanca Koleksiyonu, Fotograf Marco Capeletti
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malarim var. 4 sene dnce agtigim barinak sayesinde birgok cani iyilestirip yuvalandir-
dik. Doga ve hayvan sémiiriisii konusunda Tirkiye’deki biling seviyesini arttirmak igin
¢alismalar yapryorum. Hayvansal ve suni liriinlerini hi¢bir alanda rutinime almiyorum,
gerek kozmetik gerek mutfak alaninda yapacagimiz degisikliklerin birey olarak atabi-
lecegimiz en 6nemli adim oldugunu diisiiniiyorum. Kiigiik, lokal ve ilkeleri benimki ile
uyusan ureticilerden temin ediyorum gidalarimi. El yapimi, hayvanlar tizerinde test
edilmemis, sémiiril yoluyla evime girmemig tiriinler kullanarak bu konuya kafa yoran
ve gelecegimizi 6nemseyen girisimcilerin sirketlerini destekliyorum.

Siirdiiriilebilirlik konusuna paralel olarak konusabilecegimiz bir diger konu
baglig1 ise siiphesiz ileri doniigiim. Bu konu son yillarda iilkemizde farkli sanat ku-
rumlarinin da giindeminde. Siz de ileri d6niigiim yapan sanatgilarla ¢cok fazla at6lye
yapiyorsunuz ve aslinda bu durum yetismekte olan kusak icin 6nemli bir aydinlan-
ma an1 gelecege dair. Rica etsek miize olarak 6grenme programlar1 ve ¢cocuklara
yonelik ¢alismalarinizdan bahseder misiniz?

Siirdiriilebilirlik, miizemizin temel odak noktalarindan biri ve bu konuda birgok
projeyi hayata ge¢irmis bulunuyoruz. 2020 yilinda agtigimiz Giiniin Sonunda isimli ser-
gi, bu konudaki en 6nemli girisimlerimizden biri oldu. Diinyanin kaynaklarinin kéar ve
konfor adina gezegenin dongiisii gz ardi edilerek kullanilmasinin insanlik i¢in olus-
turdugu tehdit konusunda bir diyalog baslatmay1 amagliyordu bu sergi.

Sirdirilebilirlik temali 6zel programlarimizda ise hem ¢ocuklara hem de yetigkin-
lere hitap ediyoruz. Pratik uygulamalar ve farkindalik yaratma etkinlikleri diizenleye-
rek, insanlari diinya kaynaklarini yeniden degerlendirmeye tegvik ediyoruz. Oncelikle
tiim egitim programlarimizda kullandigimiz materyallerin ileri doniistiiriilmesine ya
da geri doniistiiriilebilir olmasina 6nem veriyoruz. Ozellikle ¢ocuklarin bu atélyelerde
¢evre dostu malzemelerle yaraticiliklarini kullanmay1 6grenmesini 6nemsiyoruz.

Gegtigimiz yillarda, Is Yatirim isbirligi ile siirdiiriilebilirlik temasina odaklanan film
giinleri ve atdlyeler gergeklestirdik. Bu tiir etkinliklerin, insanlarin gezegenin gelecegi
hakkinda ¢ok boyutlu diisiinmelerini saglayarak harekete gegmelerine zemin hazirladigi-
n1 diisiiniiyorum. Oniimiizdeki dénem iginde yine siirdiiriilebilir film giinleri, atélyeler
egitim programlarimiz gergevesinde yer verecegimiz ana konularimiz arasinda yer aliyor.

Universite doneminizde Kaliforniya Universitesi’nde film okumaniz nedeniyle
soruyorum. Sinema ile bir seyirci olarak araniz nasil? Diinya festivallerini ve yedin-
ci sanatin giincel 6rneklerini takip eder misiniz? Giiniimiiz sinemasindan sevdigi-
niz yonetmenleri 6grenebilir miyiz? Miizenizde sinema programlar diizenliyor
musunuz? Ozellikle Anadolu Universitesi koklii bir sinema gelenegi olan bir okul.
Eskisehir’deki diger kurumlar ile iletisimiz nasil bu baglamda?

Sinema ilk agkim. Aramiz hal4 iyi. Okuldan mezun olduktan sonra BULLETT der-
gisinin yayin yonetmenligini iistlenmeden 6nce birgok farkli yerli ve yabanci dizi ve
film projelerinde sanat yonetmenligi ve senaryo danigmanlig1 yaptim. Cok yorucu ve
emek isteyen bir sektor. Bu sektére goniil vermis herkese biiyiik saygt duyuyorum Sev-
digim yonetmen gok ama birkagini saymak gerekirse Pedro Almadovar, Ruben Ost-
lund, Sofia Coppola, Paul Thomas Anderson, Lars Von Trier gibi genis bir yelpazede
isler ¢ikaran isimler diyebiliriz. OMM’da sinema giinleri yapiyoruz, bazen agik havada
balkonumuzda bazen miizenin i¢inde, keyifli ve egitici film gésterimleri programlari-
muzin arasinda.

Son olarak Ehlikeyif sergisi iizerine konusabilir miyiz? Sanirim bu iizerinde
uzun zamandir ¢alistiginiz bir proje. Biraz bu serginin olugma siireci ve arkasinda-
ki kiiratoryel siirecten bahsedebilir misiniz?

Eblikeyif, resim, heykel, yerlestirme ve mobilya tasarimi disiplinlerinde geleneksel
sinirlar ustalikla agan uluslararasi sanatg ve tasarimcilar: bir araya getirme hedefiyle
yola ¢ikt1 ve kitratorligiinii istlendigim bu proje dort yil siiren titiz bir planlama siire-
cinin sonucunda gekillendi.

Eblikeyifile Turkiye’de eksik oldugunu digiindiigiim tasarim birikimini ziyaretgile-
re sunmay1 amagliyorum. Tasarim konusunda diigiindiiren ve iireten sanatgilarimizin
say1s1 maalesef az. Global 6l¢ekte 6nemli bir alan olmasina ragmen, bu kulvarda sergi
ve yayin sayisi lokalde oldukga sinirli ve destek géremiyor.

Mobilya tasarimina odaklandim ¢iinkii obje tasariminin 6nemli bir sanat dal1 oldu-
gunu disiiniiyorum. Ev esyalari, domestik nesneler, farkli kiiltiirlere ve tarihten farkl
medeniyet ve yasay1s bi¢imlerine 151k tutuyor. Bu nesnelerle, toplumlarin geleneklerini,
ahlaki degerlerini ve teknolojik gelisimlerini anlamlandirabiliyoruz, hayati nasil yo-
rumladiklarini kesfediyoruz.

Sergide yer alan sanatcilar ve tasarimecilar, giiniimiiz cagdag tasarim diinyasina yon
veren isimlerden oluguyor. Geng sanat¢ilardan olugan bu karma sergi, birkag iistadin da
katkilariyla zenginlesiyor. Sergide, i¢ mekanlarda gecirdigimiz zamanlarda dogaya
duydugumuz 6zlemi gidermek i¢in tasarlanmis eserler, dogal unsurlar: giinliik hayati-
miza yeniden entegre etmeyi hedefliyor.

Ziyaretgilerin sergiyle etkilesimlerinin kisisel diinyalarina olumlu yonde etkilerini
hissetmek benim igin ¢ok degerli. Her ziyaret¢inin kendi yagsam tarzi, diisiince bigimi
ve diinya goriisii, sergiye bakis agilarini ve ondan nasil beslenebildiklerini etkiliyor. Sa-
natin en giizel yonlerinden biri, insanlara ayna tutabilmesidir. Bu sergi ile beni en mut-
lu edecek sey, sergiyi gezen sanatgilara ve 6zellikle genglere ilham olabilmek, tasarim-
cilar1 tiretmeleri konusunda cesaretlendirebilmek olur. #$
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Berkay Tuncay, Fotograf: Begim Nisli

Berkay Tuncay’1in kisisel sergisi CLICKTRANCE,
20 Eyliil- 2 Kasim 2024 tarihleri arasinda
SANATORIUM’da gergeklesiyor. Tuncay’in
son donemdeki iiretimlerini bir araya getiren
CLICKTRANCE, sanat¢inin metinle kurdugu
yakin iligkiyi merkeze aliyor ve ¢evrimici diinyanin
birtakim 6gelerini maddeselestiriyor. Yazinin
Oykiisii ASMR (The Story of Writing ASMR)
baslikli bes kanall1 video etrafinda kurgulanan
sergide videolar, yazinin tarihiyle paralel bir
kurguyu takip ediyor. Galerinin vitrininde ise
Tuncay’in dilin kelime, harf gibi unsurlarini
soyutlastirarak olusturdugu yerlestirme Inbox
yer aliyor. Sergi ve odaklandig1 internet kiiltiirii
hakkinda Berkay Tuncay ile sohbet ettik

Roportaj: Ulya Soley

Soylesimize serginin isminden baslamak isterim. Sergiye adini veren
CLICKTRANCE terimi click (tiklamak) ve trance (transa gegmek) kelime-
lerini bir araya getirerek, dijital kiiltiiriin kullanicilar siiriikledigi bir gesit
hipnoz haline isaret ediyor. Bu kavramla iligkini biraz acabilir misin?

Clicktrance kavrami benim igin bagladigimiz noktayla ulagtigimiz yerin
ok farkli oldugu durumlar: anlatiyor. Beklenmedik kesiflerle, kontrolsiiz ve
asir1 bilgi yiiklemesiyle dolu, bityiik bir dalginlik halini. Etrafimizdaki her
seyden uzaklasip, sadece 6niimiizdeki ekrana kitlenme ve sonsuz kaydirma
durumunu.

Internet kiiltiirii ve argosuyla ilgileniyorum ve Internet’in dili sekillendir-
mesiyle ilgili isler iretmeye ¢aligtyorum. Clicktrance terimiyle bir ¢evrimigi
hipnotik yolculuk aninda karsilagtim. Linkten linke siiriiklenip, muhtemelen
benim i¢in oraya birakilmug tiim clickbait’lere tikladiktan sonra Urban Dicti-
onary’de kargima ¢ikt1 bu terim. Bazen 6nceden deneyimlediginiz duygular:
bagka birinden okumak size garip bir tatmin yasatir. Bu terimi goériince buna
benzer bir sey hissettim. Clickbait hem bu sergiyi hem de tarayicinizda 30
tane sekmenin ayn1 anda agik olup seslerin nereden geldigini anlayamadigs-
niz, ekrana bakmaktan gozlerinizin sulandig1 ve kendinize “Ben ne ariyor-
dum ya?” diye sordugunuz o anlari tanimliyor.

Sende bu hissi nasil bir rutin yaratiyor? En ¢ok vakit gecirdigin plat-
formlar ve sonsuz scroll’ladigin sayfalar hangileri?

Her zaman degisiyor ama bu aralar Youtube ve Reddit. Son zamanlarda en
cok bu iki platform i¢indeki yorumlar: okurken zaman erittim. Yorumlar
sert, acimasiz, filtresiz, ¢ig, komik, ironik... Tam bir tavsan deligine yuvar-
lanma hissi ama steril balonumuzun digindaki olaylar ve fikirleri gérmek
agisindan 6nemli. Reddit'de bugiinkii favori sub’larim: r/publicfreakout,
t/mildlyinteresting, t/instantkarma

Sanat iiretme bicimin ve genel olarak pratiginle ¢evrimici mesain ara-
sinda ne tiir bir bag var?

Giderek ayrilmaz hale gelen bir bag diyebilirim. Benim icin Internet bii-
yik bir ilham kaynagi. Kaotik yapisi, ¢ok sesliligi ve insanligin bastirilmig
duygularini yansitma kapasitesi her zaman ilgimi ¢ekti ve tiretimimi derin-
den etkiledi. Cevrimi¢i mesaim sirasinda aldigim notlar, ekran gériintiileri
ve metinler, calismalarimin temelini olugturuyor. Ilgimi ¢eken bu kiigiik to-
humlari topluyor, siniflandiriyor ve bana en ¢ok heyecan verenleri segerek
tizerinde ¢aligmaya bagliyorum. Bunlar en sonunda i¢inde bulundugumuz
doénemde gordiiklerimi ve hissettiklerimi yansitan projelere doniigiiyor.

Serginin merkezinde The Story of Writing ASMR (Yazimin Ovykiisii
ASMR) baslikl1 bes kanall1 bir video yer aliyor. Bu videonun yapim siire-
cinden bahsedebilir misin? Sence yazinin tarihi bugiinkii gérsel kiiltiirii
nasil sekillendiriyor?

Bu uzun siiredir kafamda doniip duran bir fikirdi. Hayata gegirebilmek
icin dogru formu bulmayi1 bekledim. Aragtirmalarim sirasinda, kitiphane-
lerde gegirdigim zamanlarda yanimdakilerin klavyelerinden gelen seslerin
bilingaltima yerlesmesiyle baglayan siireg, 1930’larda Bertha M. Parker tara-
findan yazilms ve artik kamu mali olmug Yazinin Oykiisii adl1 e-kitaba denk
gelmemle devam etti. Bu kitap, projenin 6nemli bir ilham kaynag: oldu. Ki-
tab1 boliimlere ayirarak yeniden diizenledim; bu béliimlerden gesitli sahneler
ve senaryolar olugturdum.

“Yazinin tarihiyle ilgili bir kitabin sakinlegtirici ve rahatlatic1 etkiler yara-
tan, belirli sesler veya gorsel uyaranlarla tetiklenen bir deneyim olan ASMR
(autonomous sensory meridian response) formunda bastan sona yeniden yazil-
mas1 ne anlama gelir?” sorusundan yola gikarak belirli béliimlere atadigim sah-
neleri klavye sesleriyle ASMR igerikleri tireten THOCCnology ile paylastim.

Bes béliimden olusan video galismasi Yazinin Baslangic: ile baghyor, ar-
dindan Piktografi ve Hece Yazis: gibi boliimlerle devam ederek kitabin yazil-
di1g1 déneme kadar uzaniyor. Videolarda THOCCnology’nin klavyesinden
cikan sesleri duyuyoruz ancak kitaba dair herhangi bir metin gérmiiyoruz.
Videolarin iiretim siireci iki buguk ay stirdii. Metni ana malzeme olarak kul-
landigim ama géstermekten kagindigim, daha ¢ok gorsel ve isitsel 6gelere
odaklanan bir ¢aligma ortaya ¢ikt1.

Bes video da farkli gorsel ditnyalar da sunuyor. Clean girl aesthetic diye-
bilecegim bir renk paletinde olusturdugun yerlestirmelerin videolara d6-
niistiigiinii goriiyoruz, bu diinyalar: biraz acabilir misin?

Bu performans i¢in kisiye 6zel klavyeler tasarlayan bir teknoloji merakli-
styla galigtim. Bilindigi gibi Internet nis kiiltiirler igin bir derya. Bu kisinin
YouTube’'da gergeklestirdigi tiim klavye tanitimlarini izledim ve videolarinda
kullandig: tiim objelerin fotograflarin1 bana gondermesini istedim. Bu ma-
teryalleri inceledikten sonra bahsettigin diinyalar ortaya ¢ikti. Anime ve
manga karakterleri, kii¢iik hamsterlar gibi 6geler sahnelerin olugmasina kat-
kida bulundu. Kitab: senaryolastirma siirecinde bu renk paletlerini ve kom-
pozisyonlari kitabin bélimlerine atadim. Cesitli yonlendirmelerle siireg iler-
ledi; kiyafetler, renkler, aksesuarlar belirlendi. Izleyicinin her bir videonun

Cihat Burak, isimsiz, 1992, kagit tizerine baski, 48 x 33 ¢l
Cihat Burak, Untitled, 1992, print on paper, 48 x 33 cm (d
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kitabin farkli bir béliimiinii temsil ettigini sezmesini istedim. Ornegin, Yazi-
nin Bagslangici kisminda daha soguk renkler, Piktografik’te Tokyo temal1 bir
klavye, favorim olan Alfabetik Yazrda ise Y2K temal1 bir klavye ve daha cos-
kulu renkler goriiyoruz. Bu sekilde ¢ok didaktik olmadan gesitli zihinsel kép-
riler kurmaya calistik.

Galerinin vitrinindeyse yine bu iligkiden beslenen bir is goriiyoruz.
Metnin 6gelerini birer leke gibi kullandigin bu yerlestirme, vitrini fiziksel
bir e-posta kutusuna déniistiiriiyor. Aslinda bu fiziksellik bir nevi gevri-
migi pratiklerimize dair yeni bir perspektif de sunuyor. Bu isi sergi bagla-
minda nasil ele aliyorsun? Vitrine yerlestirmeye seni tesvik eden ne oldu?

Evet, aslinda Inbox 2022°de baglattigim Pasif Agresif Siirler projesinden tiire-
di. Bu projede, anlam olugturmay: okuyucuya birakan ve s6zlii bir baglam sun-
mayan asemik yazidan esinlendim. Dijital kiiltiirde metnin roliinii sorgular-
ken, harfler ve kelimeler yerine Instagram biyografilerindeki semboller ve
sekillerden yararlandim. Bu sembol ve sekilleri kullanarak Google Dékiiman-
lar’da metne benzeyen yapilar olusturdum. Sonugta bu yapilarda harf bulun-
mamasina ragmen onlarin hizalanma ve diizenlenme bi¢imleri metni animsati-
yor. Bunu belki formal bir oyun olarak diigiinebiliriz. Inbox’1 kurgularken,
e-posta kutularimizin giiniimiizdeki pasif agresif iletisim bi¢cimini en iyi yansi-
tan yerlerden biri oldugunu diigiindiim. Gmail’in arayiiziinii soyut formlarla
taklit etmek, gelen kutumuza uzun siire baktigimizda yazilarin bulaniklagarak
anlamsizlastig1 anlar1 gostermenin ilging bir yolu gibi geldi. Ayrica, galeri vitri-
ninin sokakla iligkisi ve boyutlarinin diziistii bilgisayar ekranlarini andirmasi
fikri hoguma gitti. Bu durum metin bazli deneysel iglerimi son yillarda kamusal
alanda sergileme istegimle ortiistii ve boylece ¢aligmayi galerinin vitrinine yol-
dan gecen herkesin gorebilecegi sekilde yerlestirmeye karar verdim.

Sergiye eslik eden bir de yayin var: Poems from Descriptive Noise (Ta-
nimlayict Seslerden Siirler). Bu yayinda Mr. Robot dizisindeki ses ve gii-
riiltiileri tanimlayan altyazilar1 bir araya getiriyorsun. Bunun aslinda pra-
tiginin 6nemli bir pargasi olan siir denemelerinden bir tanesi oldugunu
soyleyebilir miyiz?

Tabii, bu konu ¢aligmalarimda uzun siiredir var olan bir unsur. Metin ve
tipografiyle ¢alismak, benim i¢in her zaman 6nemli oldu. 2013’te Feelings
and Anxieties of Ordinary Netizens ve 2014’te Snapshot adl1 sanatg1 yayinlarini
cikardim. Bu yayinlarda da metin ve tipografi vardi ama gorsellik daha bas-
kindi. Deneysel siire ve siirsel potansiyellere odaklanan yayinlar yapmaya ise
2016°da basladim ve 2018’den itibaren bu tiir ¢aligmalar yayinliyorum. Dilin
ekonomik kullanimini pratigimin ayrilmaz bir parcasi olarak gérityorum.

Berkay Tuncay, The Story of Writing ASMR, 2024, 5 kanalli video, sesli, 55:19,
(Sanatginin ve SANATORIUM un izniyle)

Tanimlayict Seslerden Siirler’i gelistirirken, atélyemin yanindaki konser-
vatuardan gelen sesler ve karsimdaki otoparktan yiikselen giiriltiilerden et-
kilendim. COVID-19 kisitlamalar sirasinda izledigim Mr. Robot’u se¢me-
min sebebi, bas karakterin giindiizleri yazilim miihendisi, geceleri hacker
olarak yasadigi ikiligin yarattig gerilimdi. Ayrica, dizinin -bunu kimi zaman
klise bir tarzda yapsa da- biiyiik sirketlerin toplum tizerindeki yikicr etkileri-
ni irdelemesi de benim i¢in 6nemliydi.

Dizinin tiim boélimlerinin senaryolarini indirdim ve diyaloglar1 ¢ikarip
sadece parantez i¢indeki tanimlayici sesleri biraktim. “[KAPI ACILIR]” ya
da “[AGIR NEFES ALMA]” gibi ifadeler bana siirsel bir potansiyel sundu.
Ortaya ¢ikan metinler, sesin ve yazinin, gerc¢egin ve kurmacanin, kamusal ve
kisisel olanin i¢ ice gegtigi bir yap1 olusturdu. Altyazilardan meydana gelen
bu buluntu siir denemeleri, sesin ve giiriiltiiniin yazili bir ifade tizerinden yeni
bir anlam kazanmasina odaklaniyor. Bu ¢aligmanin bir sonucu olarak, Ma-
astricht’teki Jan van Eyck Akademisi’nin yan duvarina kalic1 bir siir yerlegtir-
dim ve Dordrechts Miizesi'nde bir yerlestirme gergeklestirdim. Bu projeyle
Mr. Robot’un sembolik diinyasi tizerinden birey ve teknoloji arasindaki kar-
magsik iliskiye kendimce bakmak istedim.

Sergideki islerin biitiiniinde metinle kurdugun yakin iliski 6n planda.
Dil ve dijital kiiltiir iligkisini sen nasil ele alryorsun?

Bu sergi, yazinin ve metnin hem maddelesmesine hem de soyutlanmasina
odaklandigim bir proje oldu. Gorsel siir, buluntu siir ve somut siir gibi alan-
larda yaptigim aragtirmalar sonucunda, 20. ytizyilin ortalarindaki bu deney-
sel yaklagimlari giiniimiiziin Internet kiiltiirii iizerinden yeniden degerlendir-
mek istedim. Ayrica, bu y1l yaptigim sergilerin davetiyelerini ve ilanlarini da
kendim tasarladim. Tasarimlar, hem harf ve kelime gibi metnin temel unsur-
larina hem de siislii Instagram bio’su sembollerine, milenyum estetigine ve
ASCII alfabesine atifta bulunan 6geler igeriyor. Bu dijital kiiltiir esintili ti-
pografik caligmalari sergilerin bir parcasi olarak goriip icerigi daha da genis-
letmek istedim.

Son olarak, bu sergiyle kurdugun diinya sence clicktrance hissini besli-
yor mu? Yoksa bu diinyanin onlarca tab acarak gegirdigimiz giinlerde bir
nefes alma alan1 yaratma potansiyeli var mi1?

Cevabim C, yani her ikisi de. Sanal diinya biiyiik bir stres kaynag: olabile-
cegi gibi, bu stresi hafifletecek bir¢ok ¢6ziimii de sunuyor. Serginin de bu di-
namikten beslendigini diislinliyorum. Rahatlama Videolarindan Siirler galig-
mamdan beri bu zehir ve panzehir dengesi iizerine diisiiniiyorum. Izleyicileri
hangi y6nde etkileyecegini birlikte gorecegiz. %S
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Roportaj: Merve Akar Akgiin & Berfin Kiiciitkagar

Emin Hitay, Fotograf: Berk Kir

Emin Hitay tarafindan 2019 yilinda
Tiirkiye’'de sanat1 ve sanat egitimini
desteklemek amaciyla kurulan Hitay
Vakfi 6. edisyonunda Mardin Bienali’nin
ana destekgisi olarak dikkatleri cekmisti.
Ayni zamanda bir sanat koleksiyoneri
olan Hitay ile vakfin gerceklestirdigi
faaliyetleri, giilndemindeki projeleri ve
ulastirdig: destekleri konugtuk

Surdurulebilirlik

motivasyonuyla...

Tiirkiye’de sanati ve sanat egitimini desteklemek amaciyla 2019 yilinda
Hitay Vakfr’'n1 kurdunuz. Vakif, 6. edisyonundan itibaren Mardin Bie-
nali’nin uzun soluklu destekgileri arasinda yer aliyor. Bu destegin temel
motivasyonu nedir?

Hitay Vakfr'n1 kurdugumuz giinden bu yana tiim egitim, kiiltiir ve sanat
projelerimiz ihtiyag ve destek caligmalar iizerine kuruluydu. Bu baglamda
Mayis-Haziran 2024 tarihinde gerceklesen 6. Mardin Bienali’ne sagladig:-
miz bu destek de ihtiyag ve siirdiiriilebilirlik motivasyonumuz 6zelinde
gerceklestirildi. Bienalin 6nceki yillarda devamlilik konusunda yagadig:
giic zamanlar: bilerek bu edisyonun kolaylikla gerceklesebilmesini; biena-
lin egitim, sanat ve kiiltiir faaliyetleri konusunda bulundugu bolgeye destek
vermeyi siirdiirebilmesini saglamay1 arzu ettik. Hitay Vakfr'nin misyonun-
daki bu ihtiya¢ ve devamlilik 6l¢egi 6. Mardin Bienali’ne sagladigimiz bir
katki olarak yansidi.

Hitay Vakfi’nin bugiine kadarki ¢aligmalar1 hakkinda bizi bilgilendi-
rir misiniz?

Hitay Vakfrnin 2019 yilindaki kurulusundan kisa bir siire sonra Co-
vid-19 salgini bagladi. Diinyanin birkag yilligina kapandigi bu evrede ge¢-
migte kigisel olarak gerceklestirdigim destekleri vakif ¢atisi altina almaya
karar verdik. Bu baglamda egitim, kiiltiir ve sanat desteklerini siirdiirdiik.
Son iki yildir da yine ihtiyaglari 6n plana alarak iilkemizde egitim, kiiltiir ve
sanat desteklerini arttirma yoniinde galigmalar yapryoruz. Onceligimiz da-
ima ihtiyag sahiplerine katki sunabilmek. Ge¢misten bugiine egitim bursla-
r1, yurtdisi egitim destekleri, yurtdig: projelerine katilim destekleri, sanat-
cilara atolye ve iiretim destekleri, bienallerin siirdiiriilebilirligi acisindan
devamlilik destekleri ve Tiirkiye’de yayinciligin 6neminin bilincinde ola-
rak yayinlar i¢in icerik iiretim destekleri sagladik.

6 Subat depreminden oldukga kisa bir siire sonra biiyiik bir hizla biitiin
Tiirkiye'de cesitli iiniversitelerle, egitim kurumlariyla, derneklerle ve vakaf-
larla iletisime gegerek ¢ogunlukla egitim burslari ve yasamsal destekler
sunmay1 6ncelik haline getirdik. Bu desteklerimiz bugiin hila devam edi-
yor. Tiim destekler elbette bunlar degil, bunlarin yaninda bir¢ok kisiye, ai-
leye ve 6grenciye de hayati sayilabilecek destek sagladik; saglamaya da de-
vam ediyoruz.

Hitay Vakfi’nin Mardin Bienali’ne destegi disinda ne gibi ¢alismalari
var? Vakfin giindeminde neler yer aliyor?

Biiyiimeye devam eden bir vakif olarak yeni donemde de egitim, kiiltiir
ve sanat alanina destek vermeye devam edecegiz. Ge¢mis donemin ihtiyag
desteklerinin ¢cogunu siirdiirmeye devam ederken bu sezon yenilerini de ek-
leyecegiz. Arastirma fonlari, yeni burs destekleri, tiim Tiirkiye'de yapilan
bienallere destekler, yayin destekleri, sanat eseri liretimi, sanatgilar ve sanat
profesyonelleri icin proje destekleri ve yillardir tiniversitelerle siirdiirdiigii-
miiz yurtdig: destek yarigmasi bu yil kapsamini genisletecek. Heyecanimi-
zin yiiksek oldugu ve katkilarimizin artarak kitlelere ulagacagi bir yeni se-
zonun basindayiz.
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Hitay Vakfr’nin bir danigma kurulu var m1? Vakifta yeni adimlar atar-
ken g6z oniinde bulundurdugunuz etmenler neler?

Hitay Vakfr'nin Yénetim Kurulu ve fcra Kurulu mevcut. Vakfin genel da-
nigmani kisisel koleksiyonumun da ydneticisi olan Melike Bayik. Bununla
beraber bu sezon itibariyle projeler 6zelinde de ayr1 ayr1 danigma kurullar:
da olusturacagiz. Vakifta yeni adimlar atarken giincel durumlari, egitim,
sanat ve kultir alanindaki ihtiyaglar tespit ederek ilerlemek daima dnceli-
gimiz. Afet ve zor kosullar her zaman bizim i¢in birincil sirada yer aliyor.
Bu baglamda vakfin kisi ve kurumlarla is birlikleri ve diizenli destekleri,
giincel ve sosyal ihtiyaclara gore sekilleniyor. Vakfin projeleri bu gibi et-
menleri g6z Oniine alarak planlaniyor.

Tiirkiye’de yapilan bienallere olabildigince destek sagliyorsunuz.
Bienallere gergeklestirdiginiz destekle vakfi burada nasil konumlandi-
riyorsunuz? Organizasyonlara ne derece dahil oluyorsunuz?

Ulkemizde sanat ve kiiltiiriin biiyiiyiip kitlelere ulagabilmesi konusunda
biiyiik bir destekgiyiz. Yillardir Istanbul Bienali ile devam eden destekleri-
miz gegtigimiz Mayis ayinda 6. Mardin Bienali ile siirdii. Yeni sezonda ise
Sinopale’nin destekgilerinden biri olacagiz. Oniimiizdeki yillarda diger
bienallerle de siirdiiriilebilirlik destegi baglaminda iliskilerimizi gelistir-
meyi ve katkilar sunabilmeyi planliyoruz. Her bienalin misyonu ve o dé-
nem yapilan projelerin kavramsal icerigi birbirinden farkli. Organizasyon
yapisina dahil olmadan, bienallerin toplum ile temas ederek giiglii igerikler
cikaracagina inaniyoruz ve bu sekilde disaridan siirdiiriilebilirlik destekleri
saglayarak katkilarimizi siirdiiriiyoruz.

2013 yilindan bu yana Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ile
baslattiginiz, gegtigimiz y1l Marmara Universitesi ile siirdiirdiigiiniiz
sanat 0grencilerini yurtdisina Venedik Bienali’ne ya da Art Basel’e
gonderdiginiz bir projeniz vardi. Onceki yillarda kisisel girisiminizle
ilerleyen proje gectigimiz yil itibariyle vakfin catis1 altinda gercekles-
tirildi. Oniimiizdeki dénemlerde bu projenin ilerleyisi nasil planlani-
yor? Tiirkiye i¢cinde bu gibi destek yarigmalarini nasil degerlendiri-
yorsunuz?

Bu yillar 6nce kisisel olarak baglattigim bir destek projesiydi. Gegti-
gimiz yil okul degistirdik. Bu sene ise kiiltiir sanatin seffaf ve erisilebilir
olmasini 6nceliklendirerek bu yarigmayi tiim Tirkiye’ye acacagiz. He-
defimiz tlkemizde ihtiyaci olan iiniversitelerin lisans ve lisansiistii
programlardaki farkli jenerasyonlarina erigebilmek. Bugiiniin giincel
ekonomik kosullarinda iilkemizden geng¢ sanatgilarin, iiretimlerine
uluslararasi vizyon giiderek devam edebilmelerine de destek olmak iize-
re bienallere, fuarlara, alternatif sergilere ve inisiyatif projelerine gide-
bilmeleri tizerine kapsami genisletiyoruz. Tiirkiye’nin d6rt bucagindaki
giizel sanatlar fakiiltelerinde egitim géren 6grenciler ile iletisim kura-
bilmeyi 6nemsiyoruz. Egitimin, sanatin ve kiltiiriin devamlilig1 icin bu
yarigma uluslararasi bir vizyon destekleyicisi olarak olduk¢a kiymetli
bir noktada.
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Turkiye’de sanat yarismalarini olduk¢a 6nemsiyorum, hem koleksiyo-
ner olarak acilan tiim yarigmalar: ziyaret edip geng sanat¢1 arkadaglari-
mizla tanigmayi kiymetli buluyorum hem de sanatin ve sanat ortaminin
gelisiminde yarismalarin 6nemli rollerini gériiyorum. Her yil birgok
geng ve yetenekli arkadagimiz sanat ekosistemine ekleniyor. Bu agidan
yarigmalar 6nemli. Bizler de sanat iiretimine katki i¢in yurtdis: destegi
saglayarak yarismamuzi giiclendiriyoruz. Yillardir bir okul ile devam
eden yarismamiz tilkemizdeki diger yarigmalardan da icerik ve baglam
acisindan farkli bir noktada konumlanarak desteklerini siirdiiriiyor. Yeni
sezonda tiim Tiirkiye’den yeni arkadaslarla karsilasmanin heyecanini ya-
sayacagiz.

Mardin Bienali’ne verdiginiz destekle vakfi ve kendinizi bienal orga-
nizasyonu icerisinde nasil konumlandiriyorsunuz? Bu organizasyona ne
derecede dahil oluyorsunuz?

Sagladigimiz destekle bienalin siirdiiriilebilirligini 6ncelik haline getir-
digimiz bir ¢alismanin i¢ine girdik. Vakfi, bugiine degin destekledigimiz
tim projelerde oldugu gibi, ihtiyaclar 6zelinde bir yerde konumlayarak
Mardin Bienali'ne destek sagladik. Kendim de bu acidan izleyici konu-
mundaydim. Kapsayici ve erisilebilir bir yap1 olarak desteklerimiz bienalin
bu yil da gerceklestirilebilmesi iizerineydi. Igerigine dahil olmadan, salt de-
vam edebilecek bir biit¢e saglayarak, disaridan ve bagimsiz bir olgu ile des-
teklerimizi sunduk.

Uzun yillardir iizerinde ¢alistiginiz kigisel bir cagdag sanat koleksiyo-
nunuz var. Bu koleksiyonu olustururken neleri goz 6niinde bulunduru-
yorsunuz?

Uluslararas: bir diizlemde uzun yillardir farkl: disiplinlerden eserleri ko-
leksiyonuma ekliyorum. Koleksiyonuma eserleri eklerken begeniyle birlik-
te kavramsal arayislar, eserin arka planindaki anlatilar ve sanatginin iretim
stireci benim i¢in oldukca 6nemli oluyor. Farkli kusaklardan sanat¢ilarin
eserlerini de barindiran ve giin gegtikge biiyiiyen bu koleksiyon umuyorum
sanat ve kiiltiir alanina katkilar sunuyordur. Son yillarda koleksiyonu Meli-
ke Bayik’in koleksiyon yoneticiliginde, danigmanliginda siirdiiriiyoruz. Bu
baglamda da daha fazla geng sanatciya, alternatif projeye, inisiyatife, bie-
nale ve fuara ulagmaya basladik. Koleksiyonda yer alan her bir sanatg¢i ve
eser oldukc¢a 6nemli. Bu noktada kisisel tutku, begeni ve kavramsal anlati-
lar koleksiyon i¢in 6nemli 6l¢iitler olarak beliriyor.

Tiirkiye’nin sanat sahnesinde bir koleksiyonerin roliiniin ve sorum-
luluklarinin neler oldugunu diigiiniiyorsunuz?

Tiirkiye’nin sanat sahnesinde koleksiyonerlerin rolii, sadece eser topla-
makla sinirli kalmayip sanatgilari desteklemek, sanat ekosisteminin gelis-
mesi ve yayilmasi i¢in calismalar yapmak ve destekte bulunmak olarak dii-
suntlebilir. Koleksiyonerlerin bu biiyik sorumluluklarda destekleyici
katkilar: daima 6nemlidir diye diisiiniiyorum, keza kisisel olarak buna ina-
narak Hitay Vakfrni kurdum. #§

Geg¢mis donemin ihtiyag
desteklerinin ¢cogunu siirdiirmeye
devam ederken bu sezon yenilerini
de ekleyecegiz. Arastirma fonlari,
yeni burs destekleri, tiim Tiirkiye’de
yapilan bienallere destekler, yayin
destekleri, sanat eseri tiretimi,
sanatgilar ve sanat profesyonelleri
icin proje destekleri ve yillardir
iiniversitelerle siirdiirdiigiimiiz
yurtdisi destek yarigsmasi bu yil
kapsamini genisletecek.
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Zenginlesen ve 0zgiin bir

#ltiir ekosistemi

Roportaj: Murat Alat

9. Canakkale Bienali 4 Ekim — 11 Kasim 2024 tarihleri arasinda Canakkale’de farkl1
mekanlarda sanatseverlerle bulugmaya hazirlaniyor. Her edisyonunda Tiirkiye’den ve
diinyadan sanatgilar ve sanat inisiyatiflerini bir araya getiren Canakkale Bienali’nin bu
yil Zamana Birakmak basligiyla gencler, teknoloji, gelenek ve gelecek kavramlarina
odaklanacak. Tiirkiye’nin yani sira Selanik Bienali basta olmak iizere Fransa, Isveg,
Ingiltere, Japonya ve Italya’dan kurum ve sanatcilarin is birlikleriyle bu sonbahar
Canakkale’de 6zgiin bir ¢cekim alan1 olusturacak 9. Canakkale Bienali, kent merkezinin
yani sira Assos, Kiiciikkkuyu ve Troas Bolgesi’ndeki bircok mekanda genglerin katilimini,
etkilesimini ve iletisimini 6nceleyen bir yaklagimla kurgulaniyor. 2008 yi1lindan bu yana
Canakkale Bienali Inisiyatifi- CABININ tarafindan diizenlenen Canakkale Bienali,
Tiirkiye’nin en koklii ve 6zgiin uluslararasi sanat etkinlikleri arasinda yer aliyor.
Olusturulan kavramsal ¢erceveler, Canakkale kentine 6zgii kiiltiirel, tarihsel ve

sosyal degerlerin kiiresel 6l¢ekteki iz diigsiimlerine odaklaniyor

flk sorum bienalin kiiratéryal mekanizmasi ile ilgili olacak. Basin
biilteninde kiiratoriin ya da kiirator grubunun adina rastlayama-
dim. Bu bienalin ardinda nasil bir yap1 var?

Canakkale Bienali bilindigi gibi yerelde 6rgiitlenen bagimsiz bir si-
vil inisiyatif tarafindan hayata gegiriliyor. Bienalin arkasinda farkli
uzmanliklara sahip bireylerin 6zverili ¢alismalariyla ve emekleriyle
yerel, ulusal ve uluslararasi 6l¢eklerdeki sanatsal is birlikleriyle 6rilii
bir ag var. Biz, bu yap1y1 her edisyonda gii¢lendirerek siirdiirme yo-
niinde azim ve kararlilikla ¢aligan bir ekibiz. Canakkale Bienali bu
kolektif yapiy1 yansitan bir kiiratoryal strateji tizerinden ilerliyor. As-
linda bu agidan alisilageldik kiiratorlii bienal modelinin diginda. Geg-
misteki edisyonlardan hatirlanacag gibi Beral Madra, Azra Tiiziinog-
lu gibi degerli isimler bienalin Genel Sanat Yénetmenligi'ni iistlendi.
Bu anlamda bienal igerigi farkli is birlikleri ve kiirat6ryal projelerin
kolektif bir siirecte yan yana geldigi bir yapida kurgulaniyor. 9. edis-
yonda ise bienalin kurucu direktérii Seyhan Boztepe Genel Sanat Y6-
netmenligi gérevini iistleniyor ve bienal ierigi ¢ok sayida kiirat6ryal
proje ve katkiyla sekillendiriliyor. Bu sayede bienalin 9. edisyonu Ca-
nakkale Bienali Inisiyatifi’nin biriktirdigi baglarla Canakkale’nin son
yillarda zenginlesen ve 6zgiin kiiltiir ekosistemine odaklaniyor.

Bienalin baslig1 Zamana Birakmak ve genclik, teknoloji, gelenek
ve gelecek kavramlarina odaklanilacagini bildiriyorsunuz. ilk ba-
kista Zamana Birakmak basgliginin ardinda, kerteriz alinan kiiltiire
gore bir cift anlamlilik okuyorum. Baslig1 garp menseili bir bakis
acisindan okursam olumsuz bir anlam igeren, 6zgiir iradeyi baski-
layan bir kadercilik beliriyor. Halbuki bizim de bir parcasi oldugu-
muz sark kiiltiiriinde zamana birakmak her zaman olumsuz bir an-
lam icermiyor. Zira biz pilavi lezzetli olsun diye demler, rak:
icerken de muhabbette demleniriz. Seylerin kendi gizil gii¢leri aci-
ga ciksin diye irademizi geri ¢ekip isleri zamana birakiriz. En azin-
dan kiiltitriimiiziin bir yan1 bunu salik verir. Zamana Birakmak’ta
bizi nasil bir yaklasim bekliyor merak ediyorum.

Zaman gercekten de garp ve sark, yani dogu ve bat1 ikileminin en
net tarif edildigi kavramlardan biri. Zaman bat1 diinyasinda ¢izgisel
ve ge¢misten gelecege dogru durmadan ilerleyen bir dinamik olarak
kabul edilirken dogu, zamani daha déngiisel algiliyor ve 6zgiil meka-
na, ana vurgu yapan, ete kemige biiriinen, “vakit” hiiviyeti kazanan bir
zamandan bahsediyoruz. Burada “zamana birakmak” deyimi dogu-
nun zaman algisina referans veriyor gibi goriinse de bat1 dillerinde de
kullanilan bu deyim, aslinda ¢ok benzer anlamlar tagiyor. Dolayisiyla
dogu ve bat1 arasinda bir gecislilik ihtimalini de igeriyor (tipki mazi-
sindeki tiim savas ve ¢atigmalara ragmen dogu ile bat1 arasinda bir
gecis ve etkilesim noktasi olan Canakkale gibi). Bir deyim ya da ifade
kalibiyla bile olsa bat1 zihninin kendi kontrol ve rasyonalitesinin di-
sinda zamanin etkisine alan agmay1 kabullendigini ima ediliyor. Sizin
de sorunuzda ok giizel bir sekilde ifade ettiginiz gibi zengin bir ¢agri-
sim giicii var zamanin.

Zamana Birakmak basligl bu deyimin hem birincil anlamina hem
de ¢agrisimlarina génderme yapiyor: Bugiin aciliyet tagiyan fakat mev-
cut kosullarda ¢6ziimsiiz gibi gériinen durumlari zamanin sagaltic1 etki-
sine emanet etmeyi, aciliyetin ¢agristirdig1 aceleciligin yerine serin kan-
lilig: tavsiye eden bir tonu var. Bir yandan gen¢ olmakla 6zdeslesen
heyecan, tez canlilik, yiiksek enerji bir yandan da giiniimiiz teknolojile-
rinin dayattig1 hiz ve es zamanlilik baskisi karsisinda diinyanin, doga-
nin ve insanligin zamanini daha genis bir perspektifle ya da farkli bo-
yutlariyla ele almayi Oneriyor. Zamana Birakmak, kendine referans
veren bir boyutta ise Canakkale Bienali'nin uzun yillardir siirdiirdigii
sanat Uretimini, gelistirdigi kurumsal model ve stratejileri zamana ema-
net ederek gelecege aktarma arzusuna da génderme yapryor.

Ikinci soruda bahsettigim kavramlar iki uglu degerler iceriyor.
Genglikten medet ummak da yakinmak da insanlik tarihi kadar
eski. Teknoloji kimine gore seytan kimine gére kurtarici. Gelenek,
modernler i¢in kurtulunmasi gereken bir seyken hi¢ de azimsana-
mayacak sayidaki taraftarlari i¢in ge¢mis giinlerin giizel, gelecegin
ise karanlik oldugu, kiyamete adim adim yaklastigimiz fikri, sitphe
edilemeyecek bir hakikat. Aslinda bu kavramlar arasinda kurulan
matris giiniimiizii de degerlendirmek i¢in iyi bir yap1 sunuyor. Bie-
nal bu kavramlari nasil ele alacak?

Canakkale, iniversitenin de a¢ilmasiyla bir emeklilik sehri olmak-
tan hizla uzaklagarak son yillarda artan bir ivmeyle gen¢ ve dinamik
bir kimlik kazandi. Hem iiniversite gengliginin hem de yaratici en-
dustriler alanindan genglerin kentin kiiltiir ekosisteminden beklenti-
leri var. Yerelde durum béyleyken diinyada da “genclik”; sosyal, eko-
nomik, siyasi ve killtiirel yonleriyle iizerinde en ¢ok konugsulan ve
tartisilan toplumsal kategori. Canakkale Bienali de her edisyonunda
oldugu gibi 9. edisyonunda da yerel ile kiireselin kesisim alanlarina
odaklandiginda “gen¢lik” meselesi 6n plana ¢ikti. 9. Canakkale Bie-
nali “genclik” konusuna ti¢ eksenden yaklagsmay1 amagliyor.
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(Yukaridan asagi)

7. Canakkale Bienali, Neye Benziyor Sergisi, Mahal Sanat, 2020
6. Canakkale Bienal, Troya Miizesi, 2018

7. Canakkale Bienali, Ering Seymen, Troya Miizesi, 2020
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3. Canakkale Bienal, Kalliopi Lemos, 2012

Bunlardan birincisi genglik kiiltiirii ve sanat-teknoloji baglantisi.
Bienal, ¢cagdas sanatin teknolojiyle kesisimini, dijital teknolojileri,
oyun kiltiiriinii ve iletigim araglarini bu baslik altinda ele alacak. Bu
eksende sergiler, dijital ortamlarin ve etkilesimli platformlarin sanat-
sal ifade alanina entegrasyonuna odaklanacak. Artik genglerin yasa-
minin ayrilmaz bir parcasina doniisen teknolojik gelismelerin giinii-
miiz gorsel kiiltiiriinii nasil sekillendirdigini ve sanatsal sinirlar1 nasil
esneterek doniistirdiigiinii de bu baglamda tartigacak.

Ikincisi kiiresel konulara taze yaklagimlar. Mesleklerin gelecegi,
cevresel siirdiiriilebilirlik ve hareketlilik gibi giiniimiizde gengleri et-
kileyen acil kiiresel giindemlere dair sanatsal yaklagimlar olan ikinci
eksen, giniimiiz genclik deneyimlerinin karmagikligini yansitan,
umut ve beklentiden endise ve kaygiya kadar uzanan bir duygu yelpa-
zesini yansitacak. Yenilikgi sanatsal yaklagimlar araciligiyla bu kritik
konular {izerine diyaloglara acik bir platform olusturacak.

Ugiinciisﬁ ise kiiltiirun aktariminda sanat. Bu eksen kiiltiirel mirasin,
geleneklerin ve kolektif hafizanin korunmasi ve yeni nesillere aktaril-
masinda sanatin merkezi islevine odaklaniyor. Bu kategori, gorsel, siir-
sel ve kavramsal ifadelerin; ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda nasil bir
koprii gorevi gordiigiinii, kiiltiirel siirekliligin 6nemini, kolektif hafiza-
nin giincel kiiltiir ekosistemindeki yansimalarini ve sanatsal yorumlarin
topluluk anlatilarini sekillendirmedeki roliinii giindeme getirecek.

Basin biilteninde Selanik Bienali basta olmak iizere, Fransa, Is-
veg, Ingiltere, Japonya ve Italya’dan kurum ve sanatgilarla is birlik-
leri kuruldugunu bildirmissiniz. Bu ig birliklerinden kisaca bahse-
debilir misiniz?

Tabii, birka¢ 6rnek verebilirim. Selanik Bienali ile uzun yillara ya-
yilan bir diyalogumuz var. 2017 yilinda Selanik Bienali’ne Canakkale
Bienali’nden bir segkiyle katilmistik, ilging ve 6zgiin bir model olmus-
tu bu deneyim. Devam eden siiregte de bu etkilesim devam etti. 9.
edisyonumuzda hem Selanik Bienali ekibini burada misafir edecegiz
hem de Selanik’ten sanatgilar bienal i¢erigine katk: saglayacaklar.

Uluslararasi projelerden biri Kiiltiir i¢in Alan Hareketlilik Progra-
mu1 kapsaminda Ulrika Flink ile kurdugumuz kiiratoryal ig birligi oldu.
Bu kapsamda “oyun” ve “diinyalar kurmak” temalar: etrafinda Is-
ve¢’ten sanatgilarin eserleri yer alacak. Yine ayni1 kapsamda ve British
Council’in Yaratic1 Is Birlikleri Programi destegiyle Southampton
Universitesi John Hansard Galeri ile bir sanat¢inin yeni iiretimi iize-
rinde ¢alisiyoruz.

[talya’dan bir sanatg1 kolektifi ise Troya Miizesi’'nde ziyaretgilerle
bulasacak ilging bir tretim hazirliginda. Bienalin mutfaginda pisen
bu ve daha bir¢ok is birliginin ¢iktilarini 4 Ekim — 11 Kasim 2024 ta-
rihleri arasinda sanatseverlerle paylasacagiz.

4 Canakkale Bienali, Khaled Jarrar, Ayse Erkmen, Astrid Walsh, Guven incirlioglu, Raziye Kubat, 2014

Sanirim bu son iki sorumu her bienalde bir kere cevapliyorsu-
nuzdur ama ben soramadan edemedim zira benzer bir sorular
bana da Istanbul disinda yaptigim etkinliklerde sik sik yoneltildi.
Bunlardan en basta gelenleri bienalin ya da etkinligin kim icin
yapildigi, yani muhatabinin kim veya kimler oldugu ve sergileri
kurgularken bu muhataplarin ne gibi etkilerinin oldugu. Siz el-
bette bu sorularin cevabini kafanizda vermisgsinizdir ve hatta de-
falarca dillendirmissinizdir ama bir kez benim i¢in tekrarlayabi-
lir misiniz?

Muhataplik sorusu bizim de hep kargilagtigimiz bir konu. Tiirkiye
cagdas sanat sahnesi hem iiretim hem de paylagim siirecleri agisin-
dan tek merkezli yapisindan uzaklastigi, bagkalastig1 bir siirecten
geciyor. Burada bir yandan ¢agdag sanata ya da giiniimiiz kiiltiir eko-
sistemine odaklanan destek mekanizmalarinin ve projelerin perife-
riye yayginlagsma yoniindeki vizyon degisikligi ile farkli kentlerde
sermaye ya da yerel yonetim destekli kurumsallagsma modellerinin
hayata gecirilmesi bir 6l¢iide rol oynuyor. Diger bir etken ise pande-
mi, deprem, ekonomik belirsizlikler gibi nedenlerle Istanbul’da ya-
samanin maddi, fiziksel ve bazen de manevi bedellerinin sorgulan-
masiyla buyik kentlerden “tagraya” dogru yasanan i¢ goc. Bu
noktada farkli yerlerde ve baglamlarda hayata gegirilen cagdag sanat
etkinlikleri ya da olusumlar: Istanbul’a dogru mu konugacak yoksa
hem yerelle iletisim kurmanin dilini inga edip hem de bu dili merke-
ze mi terciime edecek? Yani bir yandan hem hedef kitlesinin yerel
topluluk olmasi talep ediliyor hem de merkezin iletisim ve goriiniir-
litk evrenlerine tekabiil etmesi bekleniyor.

o/
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CANAKKALE

Acgikeasi biz Canakkale Bienali olarak, merkez tarafindan “goriin-
mez olma” ya da “fark edilmeme” riskini alarak daha ¢ok enerjimizi,
var oldugumuz, eyledigimiz zaman ve mekénin igerisinde nitelikli
iiretimleri hayata gecirmeye, daha ¢ok insanla daha etkili baglar kur-
maya yogunlastiriyoruz. Ne yaptigimizi merak eden sanatseverler ya
da sanat alanindan insanlar deneyimlemek, gézlemlemek i¢in gere-
ken acik fikirliligi ve emegi gosteriyor. Dolayisiyla bir sekilde isin bir
ucundan da tutmus oluyorlar. Sonug olarak 6ncelikle ¢cagdas sanata
dair yaptigimiz ¢aligmalar kentten, iilkemizden ve diinyanin bir¢ok
yerinden izleniyor ve etkilesim aliyor.

Bu baglik altinda bir diger sorum ise su olacak: fletigim icin kul-
landiginiz metinlerde sik sik Canakkale’nin ve Canakkale halkinin
onemli bir paydas oldugun bildiriyorsunuz ama ben dokuz edis-
yonluk yogun ¢abanizin karsiliginda arzu ettiginiz etkiyi yaratip
yaratamadiginizi merak ediyorum. Bienal ve Canakkale iliskisi
hangi boyutta?

Acgikeasi neredeyse 20 yili geride birakirken nasil bir etkimiz oldu-
gunu 6l¢meyi ve degerlendirmeyi biz de ¢ok arzu ediyoruz. Bizi bu
anlamda en ¢ok heyecanlandiran ve mutlu eden anlar, Canakkale Bie-
nali’nde tanigan sanatgilarin birlikte iiretimler yapmaya baglamasi,
bienal sosyal programlarina katilan bir gencin yillar sonra donanimli
bir sanat profesyoneli olarak karsimiza ¢ikmasi ya da birinin Canak-
kale’ye yerlesmeye karar verirken bienalin burada olmasindan giic al- (Ustte) 6. Canakkale Bienali, Mahal Sanat, 2018
dim demesi... Bunlar minér ama bizi motive eden hikayeler. Kentsel
dlgekte etki ve degisim ise farkli diizeylerde 6rneklendirilebilir. Orne-
gin, bienal sergilerinde ilk kez kullanilan metruk ya da kullanilmaz
durumdaki tarihi yapilarin bugiin kentin kiltiir altyapisina kazandi-
rilmis olmasi (eski Tekel Deposu’'ndan déniisen Korfmann Kiitiipha-
nesiya da Er Hamamr’ndan d6niisen Seramik Miizesi gibi). Bu anlam-
da kentin kiiltiirel miraslarina dikkat ¢ekme ve bu yapilarin kiiltiirel
islevlerle kentin killtiir ekosistemine kazandirilmasi yoniinde bienalin
somut etkilerinin oldugunun altini ¢izmek gerekir. Diger taraftan
sunu vurgulamakta ya da hatirlatmakta da fayda var: Canakkale Bie-
nali iki yilda bir gergeklesen bir etkinlik olmanin 6tesinde, sivil inisi-
yatifiyle (CABININ), dernegiyle ve MAHAL Sanat’la tiim y1l boyun-
ca kentte farkli etkinlik ve projeler gerceklestiren, yereldeki sanatgilar,

kurumlar, sivil toplum yapilar1 ve farkli toplum kesimleriyle etkilesim
ve dayanigma icerisinde hareket eden, kentte kiiltiir ve sanat alaninda-
ki potansiyellere, talep ve beklentilere duyarli liretimler yapan bir olu-
sum. Bu y6niiyle kentin kiiltiir ekosisteminin ayrilmaz ve merkezi bir
unsuru. Dolayisiyla yarattigimiz etkinin hem bir birikimi hem giiglii
etkileri hem de siirekliligi var. #§

(Altta) 8. Canakkale Bienali, Agah Ugur koleksiyonu, 2022
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Kilin
hafizasindan
kadin bedenine

Elif Uras

atolyesi

Yazi: Nazli Pektag
Fotograflar: Berk Kir
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Atolyesinin ritmi ve kilin
hafizasi tizerine diisiitnmeye
basladigimda, Elif Uras’in
iiretiminde hem form hem
desen araciligiyla gelenek ile
modernite arasinda kurulan
simsiki baga tanik oluyorum.
Uras’in kile giydirdigi “yeni”
zamanlar; cografyalar, kiiltiirler
ve kimlikler aras1 bir anlam
olusturma cabasi olarak ortaya
cikiyor. Burada, sanatsal iiretim
hem geleneksel hem de modern
olanin imkanlarini ve sinirlarini

yeniden diisiitnmeye alan aciyor.
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Arkeo Atlas, Sayi:1, istanbul, 2002

Resim 1 Resim 2

Kimligin ve kiiltiriin ¢oklu anlatilarini birlestiren Uras, birbirine dokunan form-
lar ve desenler araciligiyla, geleneksel Tiirk el sanatlarinin biinyesinde var olan
degismez sayilan kurallar1 yine gelenegin imkan ve teknikleriyle bozar. Bu, bir
anlamda 6grenilenin kurallarini dagitarak, sanatin neyi goriiniir kilacagini ve kil-
mayacagini belirleyen sinirlarin 6tesine ge¢me ¢abasidur.

Sinirsiz Ziyaretler igin Elif Uras’in iiretimine Iznik’te galistig1 atélye esliginde
yaklagtim. Uras, New York-Iznik arasinda siirdiirdiigii caligmalarini iki farkls
atélyede tiretiyor. Resimle baglayan sanat egitimi resmin de dahil oldugu sera-
miklerle siiriiyor uzunca bir zamandir. O halde, Elif Uras’in seramik ve resimle
temasina varmak igin kabin tarih 6ncesi ¢aglarda dogum anina uzanmak ve kadin
bedeniyle vasitasiyla 6rdiigii yeni dili okumak bu yazinin glizergadhini belirlemeli.
Clinkii seramigin arkeolojik bir buluntu olarak varligi, ekonomik, toplumsal, bi-
limsel, sanatsal ve nihayet kiiltiirel degeriyle tarih 6ncesini bugiine baglayan 6nemi
Uras’in resim ve seramik arasinda ¢esitlenen tiretiminin merkezine yerlesen mo-
dernite ve gelenek kargitlig/birlikteligiyle siki bir temasta. Oyle ki cinsiyet, sinif, i
giicii ve kadin olug meseleleri, bedenin anlamu ve islevi egemen sosyo-kiiltiirel yapi-
lar ve bu yapilarin olusturdugu habitus aracilifiyla okumakta. Dahasi tiim gorselli-
gin kokiine yerlesen feminist séylem, toplumsal alan iginde ¢esitli iktidar ilikileri-
nin iiriinii olan “giizellik” de kadin bedeninin ve cinselliginin hem geleneksel hem
de modern toplumlarda nasil konumlandirildigini yahut bizzat kadinlar tarafin-
dan nasil bicimlendirildigini ifsa ediyor.

Bilindigi gibi modernlik kadin bedenine ve cinselligine yonelik eril tahakkiim
tiirlerini tiimiiyle ortadan kaldirmadi aksine modern tiitketim toplumunun sem-
bolik siddeti araciligiyla eril tahakkiim yeni yeni bigimler aldi. Geleneksel top-

lumlarda ve ataerkil yapida namus ile sinirlandirilan kadin kimligi, modern top-
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lumda kapitalist diizenin hazci ve estetik kodlariyla yeniden sekillendirildi.

Piyasa bu sistemle ¢arklarini dondiirmeye devam ederken sistem iginde kadinin
goruniirligu “6zgirlugi” artmus olsa da kapitalist titketim toplumunun yarattig:

semboller kadin bedenini metalastirarak, onu cinsel bir objeye indirgedi. Birbiri-

ne yaslanarak devam eden bu siire¢ kadinin toplumsal alandaki yerini belirleyen
yeni bir alan inga ederek, kadin bedeni iizerinde yeni tahakkiim bi¢imlerinin ku-
rulmasini gogalttik¢a ¢ogaltti. Kavram olarak erkek ya da kadin bedeni beden

toplum tarafindan inga edilen bir olgu olarak egemen olan sosyo-kiiltiirel anla-
yislar aracilifiyla bir yandan bireylerin giizellik anlayisini belirliyor bir yandan

da titkketim ekonomisi araciliiyla ilagtan, kozmetige, giyimden gidaya hatta sa-

vaga kuvvetli bir ekonomik gii¢ olarak kullaniliyor.
Uras’in resimde, heykelde ve ikisini bir araya getirdigi tiretimlerinden kadin

uzerine

bedenleri vasitasiyla kurdugu yeni anlatinin kokleri antikiteye uzanir. Uras’in ar- . -
— bt

keolojik mirasla kurdugu bag: anlamak i¢in bu koklerin baslangicina uzanmali.

Boylece Uras’in bugiin hem resminde hem de heykelinde vardig: yeri, giincel ;. TR
olanla kurdugu bag ve kadin emeginin sosyo-politik diizen igindeki giiciinii im- : _'1"!"""'”"‘ i " o . . -

geler vasitasiyla nasil yeniden inga ettigini kolayca anlariz. Bu sebeple tarih 6nce-

toprak

5‘5‘

si gaglara 6zellikle de neolitige deginmek isterim yazinin bu boliimiinde.

v e

lenegini teknik olarak

ismis

Neolitik devrim: basit bir teknolojik gelismenin 6tesi

inde yer alan

Elif Uras’in resimde, heykelde ve ikisini bir araya getirdigi iiretimlerinden ka-
din bedenleri vasitasiyla kurdugu yeni anlatinin kékleri antikiteye uzanir. Uras’in
arkeolojik mirasla kurdugu bagi anlamak icin bu kéklerin baglangicina uzanmali.

kurarken Uras’in arkeoloji ile olan temasi iizerinde

Binlerce yildir farkli cografyalar ve farkli kiiltiirlerde toprak, insanoglunun el izle-
rini sakliyor ve tarih yazimini pek ¢ok alanda belirliyor. Arkeologlarin yazisiz za-

1ve uzer

manlar olarak isimlendirdigi Paleolitik, Mezolitik, Neolitik ve Kalkolitik ¢aglar,

insanligin farklilagma ve gelisme siirecindeki ilk izlerdi. Bir yandan evrendeki de-

Ll

lenegine de ¢ok siki baglaniyor.

gisim hizla devam ederken, 6te yandan insan, diger canlilardan farklilagarak ya-

ira ¢ini ge

samla miicadelesine devam etti.

flk izleri, dogayla savasan insanin yaptig1 aletlerde bulduk. Yazisiz zamanlarda
kendi i¢inde evreler atlatan Paleolitik’i hemen arkasindan takip eden Mezolitik
Cag gelecekti. “Bu ¢ag insanlarin yeni ¢evre kosullarina 6nceki dénemden gelen
kiiltiir ve teknolojileriyle uyum saglamasi olarak tanimlaniyor.'Ardindan Neoli-
tik Cag ismiyle anilan izlerde, insanligin gevresiyle olan uyumu ve onu diizenleme
stirecindeki tutarliligi karsimiza ¢ikar. Bir milyon yili agkin avci-toplayici ve gé-
¢ebe yasamindan sonra tarim yapmaya, hayvan evcillestirmeye ve sabit koyler

lan ve bu konuda yeni denemeler yapan

1. Prof. Dr. Mehmet Ozdogan, “Adim adim yerlesik yasam Mezolitik Cag”, Arkeo Atlas,
sayt:L,Istanbul, 2002, 5.59. aktaran: Pektas,N.,(2008) METAFORiK KAPLAR “Bosluk Kavrami
ile Séz Ve Diisiince Eylemi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Seramik ve Cam Anasanat Daly, Istanbul, s.8.

2. Prof. Dr. Mehmet Ozdogan, “Canak GComleksiz Neolitik Cag”, a.g.y., s.66. aktaran: a.g.e., s.9.

resim yapma ge

hikayeler icin modern ve geleneksel arasinda bag
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Elif Uras’in heykeller
durmak onemli. Z
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kurmaya baglar insanlik. 6000 y1l gibi uzun bir siireye yayilir ve yalnizca tekno-
lojide 6nemli yeniliklerin ¢ikmasiyla degil, toplumun yagsam bicimi, hayata ba-
kis1 ve diizeninde de koklii degisikliklerin gergeklestigi bir stiregtir. Endiistri
Devrimi’ne kadar gegen zaman boyunca hikim toplumsal diizenin temelleri bu
siireg i¢inde atilir. Oyle ki uygarlik tarihinin en 6nemli déniigiimii olmasi baki-
mindan Neolitik ¢ag bircok aragtirmaci tarafindan “Neolitik Devrim” olarak
da adlandirilir.” Neolitik devrimin, toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel doniigii-
mii baglatmasinin yaninda Neolitik ¢ag tarih igindeki béliimlenmesini iiretim
modelinin degisimine bagli olarak kazanirken, bu modelin simgelerinden olan
kap (ganak, ¢omlek) arkeologlar arasinda belirleyici bir nesne olur. Yagam hiz
kesmeyecek bir tilketim zincirine burada baglar! Seramik kaplarin iiretimi bu
devrim ¢aginin belirleyicisidir arkeologlara gére. Kap hem giinliik yasamda
hem de az sonra deginecegim gibi tanrilarla olan temasta 6nemli bir aragtir
yazisiz zamanlarda.

Canak Comlekli Neolitik Cag ile birlikle ciftcilige, besin iiretimine dayali
ekonomik model tiim kurallariyla birlikte yerlesmeye baglar ve bu toplumsal ya-
samin her kademesine yansir. 1. O. 10 binlerle yerlesik yasam hizl1 bir geligsim
stireci igine girer, tarim ve hayvan evcillesmesinin yani sira toplumsal yasam ye-
niden bigimlenir, yeni yeni teknolojiler, alet tiirleri odaya ¢ikar. Arkeolojik kazi-
lar bize I. O. 7 bin yillarindan itibaren yagama yeni bir buluntu tiiriiniin, kap ka-
cagin girdigini syler. “Kilin belirli islemlerden gegirilip bigimlendirilmesinden
sonra ategle pisirilerek sertlestirilmesiyle elde edilen kap kacagin yasama girisi-
nin énemi, basit bir teknolojik gelismenin 6tesinde bir anlam tagir. Bu degisim
her seyin 6tesinde iiretim modeline dayali yagamun, ¢ift¢i-kéy yasantisinin ku-
rumsallagmasini simgeler. Bu ddnemde bagta bugday ve arpa olmak tizere merci-
mek ve baklagillerin yogun olarak ekildigi bi¢ildigi ve giderek bunlarin tiir gesi-
dinin arttig1 goriiliir.”?

Neolitikle yerlesik yasama adim atan insan, kalkolitikle birlikte kentler de kur-
maya baglar. Kurulan kentlerle birlikte inang sistemi de d6niisiir. Bu dontigiimde,
ekonomik ve sosyal gelismeler devam ederken, inang sistemi de sekillenen insa-
noglu dogayla tanigsmaya devam ederken ondan korkmayi da 6grenir. Tanrilar
yaratir ve onlar adina kurbanlar sunar.

Dini torenlerde adak sivis1 dokmek igin veya tanrilara 6zel bir igki sunmak
i¢in kullanilan ¢ogunlukla hayvan bi¢imli ya da insan bi¢imli sunu kabi* olarak
tanimlanan kiilt kaplar iiretildikleri ¢agin inanglar1 hakkinda bilgilendigimiz
formlardur. Insan bigimli cift karinli kiilt kabi (Sayfa 62, Resim 1) Kalkolitik ¢a-
gin inang sistemi hakkinda bir belge niteligindedir. Benzerleri, Macaristan’a ka-
dar goriilen Toptepe’de** bulunan yaklagik bir metre yiiksekligindeki, dort ayak-
11, yiiksek arkalikli bir iskemleye oturur durumda betimlenmis, eteklikli erkek
bicimli kiilt kab: da (Sayfa 62, Resim 2) ayn1 doneme tarihlenir.®

Ister ev yasaminda ister tapinaklarda tanrilara adaklar sunmak igin kullanilan
kap, boslugu sararak yahut boslukta iz birakarak tagiyicidir ve isleviyle beraber
kullanildig1 yere gore metaforlar da tagir. Elif Uras’in seramik heykelleri de bir
yandan boslugu saran kaplar gibidir bir yandan da boslukta iz birakan bedenler-
dir. Uzerlerindeki resimli diinya hem disil diinyay1 hem evi hem iiretimi hem de
birlikte direnmenin giiciinii anlatir.

Delacroix’ya gére, “Diinyayla iliskiye girmek i¢in diinyay1 canlandirmak gere-
kir” “Delacroix’nin ‘diinyay1 canlandirmak’ dedigi sey ancak nesnelerle canli bir
dokunusmada ortaya ¢ikabilir, estetik nesnenin estetik nesne olarak belirmeye
basladig1 nokta bu noktadir.” Kiilt kaplar1 da tanrilara olan baglilikla yaraticili-
gin canlandig1 bir nesne olarak yeryiizii ile iletisimdedir. Arkeoloji literatiiriinde
riton (Latince: Rhyton) olarak da kullanilan antropomorfik kiilt kaplarinin
Uras’in tiretimiyle olan baginin yaninda siklikla tirettigi kadin bedenlerinin de
kokii yine antikiteye uzanir. $6yle anlatiyor Uras:

Antropomorfik kaplarin yaninda figiiratif kadin heykelcikleri de ¢ok énemli
benim i¢in. Eski anlayista tanriga denilen bu heykelcikler aslinda kadini en
dogal halleriyle tasvir ediyorlar, ayakta, oturan veya yatan kadin arketipleri
sanat tarihinde bu sekilde tarih 6ncesinden giiniimiize uzaniyor, kadini anne
olarak tanimliyorlar. Hem heykellerin hem ¢anaklarin es zamanli yapilmasi,
bu eserlerin tarimsal iiretim, yani bir sekilde hayat verme ile direkten ilgili
olmasi ve biitiin bu iiretim dallarinda kadinlarin aktif rolde olmalar benim
icin ¢cok 6nemli noktalar. ‘Dogurgan kadinlar ve dogurgan kaplar’ gibi bir
paralellikten bahsediyorum. Belki de bu ¢anaklar1 ve heykelleri yapanlar
¢ogunlukla kadindi, kimse tam olarak emin olamiyor ama ben béyle
inantyorum. Ayrica sunu da eklemek isterim.Seramik tarihiyle olan iliskisi
nedeniyle Iznik ¢aligmak igin bir cennet. Tarih 6ncesinden bu yana seramik
ve tarimun elele gittigi bir yerlesim yeri. Neolitik, Yunan, Roma, Osmanl
izlerini tagryor. Zeytin agaglar1 ve meyve tarlalarryla kapli bir cografyada
topraktan gelen bir malzemeyle liretmek binyillar 6ncesinden bu yana
neredeyse araliksiz siiren bir gelenegin pargasi oldugumu hissettiriyor.

Seramik kaplar, onlar1 yapan zanaatkarlarin yeryuzii ile iligkiye girerek aldigs
yolun baslangicini 6zetlemeye galistigim yerden yoluna devam eder: Kil iizerine
astar boyal1 geometrik desenli 6rneklerden, kiilt kaplarinin metaforlarla yiiklii
formlarina oradan da M. O. 7. yiizy1l sonlar1 ve 6. yiizyilda arkaik dénemde Yu-
nan seramik sanati ile devam eder. Siyah figiir teknigi sonraki donemlerde ise
kirmiz1 figiir teknigi uygulanan dénemde iiretilen kaplarda Yunanlilarin giinlitk
ihtiyaglari i¢in yapmus olduklari vazolar, resim sanati igin 6nemli kaynaklardur.
Daha gelismis ve dogallasmis olan geometrik ya da figiirlii motiflerin yaninda

3. Prof. Dr. Mehmet Ozdogan, “Canak Cémlekli Neolitik Cag”, a.g.y., 5.88.
4. Secda Saltuk, Arkeoloji Sozliigii, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1990, 5.130.
S.A.gy.,s.128.

6. Avsar Timugin, Estetik, istanbul, Bulut Yayinlari, 2000, s.165.
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beden 6nemli 6lgiide yer alir. Vazo ressamlar: artik tek bagina insan figiirii degil,
oldukga biiyiik ve kalabalik kompozisyonlar hatta ¢esitli frizlerle ayirarak birbi-
riyle iligkili kompozisyonlarla beraber en ¢ok da mitolojik konulara yer verirler.

Elif Uras’in heykelleri ve iizerinde yer alan hikéyeler icin modern ve gelenek-
sel arasinda bag kurarken Uras’in arkeoloji ile olan temas: iizerinde durmak
6nemli. Zira ¢ini gelenegini teknik olarak miras alan ve bu konuda yeni deneme-
ler yapan sanat¢1 hem form hem de pigsmis toprak iizerine resim yapma gelenegi-
ne de ¢ok sik1 baglanan bir sanatg1. Bu konuda Iznik’i iiretim yeri olarak segmesi
ve oradaki atélyelerde rahatlikla imece usulii diyebilecegimiz ¢alisama modeli
iginde zanaatkarla birlikte iireterek onlar1 da resimlerine ve heykellerine dahil
etmesi bir bagka deyisle aktiiel olani tiretiminde yer vermesi tarih, kiiltiir ve za-
man ekseninde birbirine simsiki baglanir. Elif Uras atélyede (Iznik Mavi Cini)
seramik ustalari, desenleri heykellerin yahut panolarin iizerine uygulayanlarla
beraber tipk: antik donemde bir atélyede galisiyormus gibi bir ekip ruhuyla ¢ali-
styor. Is boliimi, is akis1 belli ve biiyiik bir titizlik ve konsantrasyon ve disiplin
esliginde yiiriiyor tiim isler.

Nasil ki Yunan seramik sanati bize yalnizca antik ¢agin en etkili ve giizel form-
larini ve tasarimlarini vermekle kalmaz ve ayni zamanda uzun zaman 6nce kay-
bolmus ve hakkinda ¢ogu zaman ¢agdas yazili bir kayit bulunmayan bir halkin
yasamlari, uygulamalar ve inanglar1 hakkinda bir pencere de sundugunu soyle-
riz. Elif Uras’in iiretimi igin de yukarida saydigim pek ¢ok ortakligin diginda bu
yoniiyle de gelecegin arkeolojisi olarak yani basgimizda durur. Bugiiniin feminist
soyleminde kadin emeginin, imecenin ve tiim renklerimizle yan yana durabilme-
nin ve ses ¢ikarabilmenin giiciinden s6z agar.

Elif Uras’in tiretimi, kilin ylizyillara yayilan degismez varliginda yeni ama ta-
nidik bir evren kurarak bu yeni diinyada nesneyi bir yolculuga ¢ikarir. Form da
desen de renk de bagli olduklar: yeri hatirlatarak simdinin trajikomik gergeklik-
lerini, yaralarini ve dertlerini tiirlii hikidyede ve mekinda anlatmaya baglar... Nes-
ne diigiinmeye baglamigtir. #$

Kimligin ve kiiltiiriin ¢coklu anlatilarini
birlestiren Elif Uras, birbirine dokunan
formlar ve desenler araciligiyla, geleneksel
Tiirk el sanatlarinin biinyesinde var olan
degismez sayilan kurallari yine gelenegin

imkan ve teknikleriyle bozar.
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Paul Cézanne, “Doga her zaman aynidir
ama onda gordiigiimiiz hicbir sey kalici
degildir.”” derken doniisiimden, degismez
sanilanin zamanla akan akibetinden s6z
eder. Beden de bu degisimin bir parcasidir,
tipki tenin ayn1 kumastan olmasi gibi.
Sanatc¢inin bakigsinda biraktig: izler ve
algiladiklar: ayn1 dokuyu tasir. Bu ic ice
gecmislik, yaratici siirecte 6zne ve nesnenin
birlikteligini saglar; dogada, dogadan ve
dogayla devam eden bir koklenmedir bu.
Dogayla diisiitnmek, doga hakkinda
diisiitnmek ve onunla ilgili yazmalk,
resmetmek, beste yapmak gibi yaratici
aklin sonsuz olasiliklari, insan bedenini
bu biiyiik doga bedeninin bir parcasi

olarak bir kesisme alanina dahil eder.

Toadvine, Ted. (2013) ‘Nature’s wandering hands: Painting at the end of the world’, Klesis, 25: 109-12
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Tayfun Erdogmus atolyesi, sanat¢inin

iiretim pratiginin giizergahlarinin gésteren
bir yer. Bir yandan bu giizergahlari, raflarda,
kutularda, defter yapraklarinda, kitap
aralarinda, peliir kagitlarin arasinda, tuval
yiizeyinde gosteren diger yanda koklerinin
yerleri, duvarlari ve seyleri usul usul sardig:
ve sakladig bir yer...

Diinya algisi dedigimiz sey, bedenin algisi olarak bu kesisim noktasin-
da kendini bulur. Fransiz filozof Maurice Merleau-Ponty’nin de be-
lirttigi gibi, beden hem fiziksel hem de ruhsal bir varliktir; hem meka-
na hem de diinyaya ait olan bu beden, kendini ve diinyay1 her yénden
dokur ve bu ilksel baglanti ile iletisim kurar. Béylece beden, diinyay:
kendi perspektifine gére diizenler ve anlamlar olugturur. Bu anlamlar,
zamanla birbirine geger ve bedenlerin sonsuz eylemleri, tigiincii sahis-
lara yeni bir alan agarak varligi icerir.

Doga ile birlikte iireten sanatgl, seyleri kendi etrafinda kéklendirir-
ken parcasi oldugu doganin kendinin de dahil oldugu déniigimiinde
hem 6znedir hem de nesne. Imgeler, resim, heykel, video, ses yahut
fotograf Ponty’nin kesisme alani dedigi yerden dogar ve ¢ogalir.

Simirsiz Ziyaretler, atolyesinde tiirlii imgenin iginde disiinen, izle-
yen ve eyleyen bir sanat¢inin yani bagina yerlesip, kisacik bir zamanda
onun iretimiyle bulugmayi, ¢carpismayi, isteyen, mekéani kendine nasil
giydirdigini anlamaya ¢alisan ve sanatgiya sizmay1 deneyen bir yazi
dizisi. Dahas1 yukarida s6z ettigim kesigmeyi de anlamak ve sanatgi-
nin atdlyesinin bu konudaki tanikligini can kulag ile dinlemek ister.
Sanatciya sizmay: denerken her defasinda sonsuzca bir heyecan ve
merak salar i¢inde gezinen yabanciy1... Sanatgiysa her defasinda ken-
dinde baglayan ve siiren anlarin i¢cinde bir yerde, hep yeni kékler uza-
nir bedeninden ve atélyesinden. Sinirsiz Ziyaretler igin atdlyesine var-
diginizda, sanat¢inin bu yeni yeseren kéklerinden usulca gegersiniz...

Tayfun Erdogmus atélyesi, sanat¢inin tiretim pratiginin giizergah-
larinin gésteren bir yer. Bir yandan bu giizergahlari, raflarda, kutular-
da, defter yapraklarinda, kitap aralarinda, peliir kagitlarin arasinda,
tuval yuzeyinde gosteren, diger yanda koklerinin yerleri, duvarlari ve
seyleri usul usul sardig1 ve sakladig: bir yer... Burada, tam ortada iceri-
ye daha derine, dogru akmaya bagladiginiz da eylemler, imgeler ve
disiinceler arasinda girdaba kapilmak olasi. Zira bir yanda atélyenin,
Erdogmug’un resimlerinin hafizasi olarak katmanli, sistemli ve hatta
diizenli varligy, diger yanda resimlerin DNA’sin1 olusturan bitkilerin
terk ettigi koklerinin yerine birbirinin icinden ¢ikan yeni kokler... Bu,
derin bir sarhogluk hissi!

S6z bazen sonda, bazen de simdi oldugu gibi hemen, sanat¢inin
atolyesini tarif ettigi yere gelir bu yazi1 dizisinde. $6yle diyor Tayfun
Erdogmus: “Benim i¢in atolye deneyler yaptigim bir laboratuvar gibi-
dir, diisiincelerim deneylerin yapim-yikim siireciyle doniigiir. Rastlan-
tiyla akli, zanaatla sanat iligki icine sokan, sabirla bir simyanin olug-
masina aracilik eden bu iiretim siireci, kendisi i¢cin ayn1 zamanda bir
onarma, iyilestirme iglemidir. Arzulananla maruz kalinan, kararsiz-
liklardan soluk alan bu imgeler olustugu yiizeyin i¢ine gémiilii hafiza-
sinda yeniden varlik kazanir.” Bu ciimlelerin agtig1 yeri, Erdogmus’un
tutkulu hatta obsesif bir halde bitkilere, tiirlii ¢cigeklere dolanmasi, ro-
talarini bu canliligin iginde belirlemesi doldurur. Béylece benim derin
sarhogluk hissi diye tarif etmeye ¢alistigim -yahut derinlik sarhoslugu
mu demeliyiz- sey giderek tasar. Yapraklar, ci¢ekler simya esliginde
kégitla yahut tuvalle yeni harflere oradan kelimelere baglanir. Oradan
da goriiliir ama okunmaz bir dile... Oteden beri sanat¢inin pratiginde
merkeze yerlesen bitki toplama eylemi nadir olanla yaygin olan ara-
sinda bir yerde nadire bir seye doniigiir. Bu hem resim hem de yazidir
kendi simyasina sahip olan... Atélye tam da burada bu varis i¢in bir
laboratuvar hem de yukarida s6z ettigim koklenme igin toprak olur.

1 Pektas, N. (2013). CAGDA$ SANATTA BEDEN ALGISI 1960 Sonrasi Bedene
Merleau-Ponty ile Bakmak, Yayimlanmamus Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, istanbul, s.25.
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Imge nereden bashiyor, nereye gidiyor?

Dalindan diistiigii yerde onu botanikten ayiran
sey olarak sanat¢inin onu atolyesine gotiirmek
icin kendine gecirdigi anda renge, hazir nesneye
yahut geometrik bir figiire doniigiirken ne oluyor?
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Bu atdlyede zamana yayilan -lineer bir akigtan s6z etmiyorum, daha
cok dibe ¢6kmeyerek yiizeydeki yayilma halini kastediyorum- olugun
icinde zaman hem tanik hem hafiza. Erdogmus, defterler arasinda,
kutularda biriktirdigi floray1 hem simya esliginde bir olusa tabi tutu-
yor, ki bu da zamanin i¢inde bir déniigiim. Hem 6zde zaten dogadan
kopusla baglayan “6lii olusun” hafizasini renk, doku ve hacimle yani
nesnenin kendisiyle “6lit doga” kavramini derinlik sarhosluguna ema-
net ediyor. Bir bakima az 6nce toprak dedigim atolye defterlerde don-
durulan canliligin bitis anin1 kéklendiriyor. Dahasi defterin katmanh
varlig1 da bir bakima topragin yerine gegiyor. Ve zaman hem bitkileri
hem de simyanin narinligi ve hassaslifinda usulca ilerliyor burada...
Anlamaya, dinlemeye, 6grenmeye ¢alisarak Erdogmug’un sézleriyle...

Imge nereden basliyor nereye gidiyor? Dalindan diistiigii yerde onu
botanikten ayiran sey olarak sanat¢inin onu atdlyesine gotiirmek i¢in
kendine gegirdigi anda renge, hazir nesneye yahut geometrik bir figii-
re doniigiirken ne oluyor? Simya zamani da varlig1 da ter yiiz ederken
Erdogmus onlara nasil bir 6zgiirliik taniyor? Yahut onlarin belirledigi
ozgiirliige nasil sadik kaliyor. Anahtar kelime 6grenmek sanatciya
gore. “Islerimden dgreniyorum, onlarin kendileri olmasina izin veri-
yorum” diyor Erdogmus. Bu siiregte rastlantinin da varligi cok mithim
zira bir nevi laboratuvar dedigi atélyesinde bir tiir simya ile yaptig
deneyler i¢in:

“Calisma siirecinde siklikla duraklamalay, dngormedigim ve
arzulanana ters diisen sonuglar olabiliyor. Simyanin dogas
tekrarlanabilir olmadigr gibi bi¢ beklemediginiz bir durumla da
karsilasabilirsiniz. Bu nedenle olusan veya bozulani anlamak igin
maruz kaldigim durumun olanaklarina ihtimamla yaklasirim.
Ortaya ¢tkan rastlantilarin yarattigr durumu yeniden diisiinmek
islerimin akisim degistirir. Islerin olusumunu miimkiin kilan
techne’nin ve simyanin doniistiirme giiciinii agiga ¢ikaran bir gegis
yolu olma ¢abast ¢calismalarimin en temel yapisidir diyebilivim.”

Tayfun Erdogmus resminde bazen kaleydoskopik buldugum bazen
de mitkemmel simetriden degil ama birbirine ¢ok yakin bir tekrar-
dan/simetriden olugan gériintiiniin varlig1 yine onun sdzleriyle yaza-
cak olursam biyolojik sistemlerde yer alan objelerin ayna gériintiile-
riyle ortiismeme durumunu anlatan kiralitedir.** Birbirinin ayna
goriintiisii gibi davranan ancak birbirine iist iiste bindirilemez goriin-
tiiller. Ve bu goriintiiler, onun kiilliyatinda organik malzemeyle basla-
yan yerden, inorganikle devam eden zamansalligin i¢inde doganin
sahip oldugu goriiniir/gériinmez simetri egliginde seylerin kendisine
usulca yerlesirler.

2 * Kiralite: Kiralite (Ing: “chirality”), Yunancada “el” anlamina gelen chiro
kelimesinden gelmektedir. Eger iki elinizi yan yana getirecek olursaniz, bunlarin birbirinin
ayna goriuntiisii oldugunu goérebilirsiniz. Yani bas parmaklariniz degecek sekilde iki elinizi
yan yana getirmenizle, sadece sag elinizi bas parmaginiz aynaya degecek sekilde ayna 6niine
koymak ayn1 goriintiiyii yaratmaktadir. Iste bu tiir gdriintiilere, “ayna goriintiisii” deriz. Tipk1
ellerimizde bu 6zelligin olmas gibi, organik bilesikler de dogada birbirinin yansimasi olarak
var olabilir. Birbirlerinin yansimasi olan bu molekiiller, viicutta oldukga farkl: etkilere sahip
olabilir. Ornegin limonen molekiiliiniin bir versiyonu limon gibi kokarken, yansima molekiilii
portakal gibi kokar. Kiralite, Talidomid skandalinda oynadig1 rol nedeniyle kétii bir nam
salmis olsa da bu temel kimya olgusu giiniimiizde ilag, gida ve kozmetik sektérlerinde ve
bilimin birgok dalinda yaygin olarak kullanilmaktadir. https://evrimagaci.org/kiralite-nedir-

2021-nobel-kimya-odulu-neden-stereokimya-alaninda-verilmistir-11191 (19.08.2024)
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Atolyenin varlig esliginde Tayfun Erdogmus’un kiilliyatinda do-
lasmak doganin kendisi, ondan kalanlar, dogada 6teki olmadan 6zne
olanlar hakkinda diisiinmek bir bakima. Dahas1 yesil ve héla canliligi-
n1 koruyabilenler yerine, kirilanlar ve dokiilenlere yeni bir var olus bi-
¢imi sunan resimler ve sanatgisi hakkinda konusmak... Kendinden
dogaya, dogadan imgeye varan bir yol. Ust iiste binen katmanlarin
simya ile bulusup birbirleriyle de etkilesimiyle dogan yeni yiizeyler...
Sistem ile rastlanti, gelenek ile modern, zanaat ile sanat, sanat¢inin
hafizasiyla yeryiizii hafizasina miihiirlenir. Damarlar, yapraklar, ka-
gitlar ve tiirlii teknik izleyenin algisina yer agarak yeniden koklenir.

Dogaresim mi demeliyiz gordiiklerimize? Yazimanzara m1? Siiphe-
siz kendi dilini olugturan, bedeni hem dogaya hem de sanat¢iya uza-
nan resimler bunlar. Bakarken gordiiklerimiz; artik baska “sey” olma-
lari, kendilerinden déniismeleri arzu edilen yeni manzaralar, yeni
yazilar, bagka dogalar... Dogal olarak s6z burada algiya variyor. Sanat-
¢1 ne verir/sunar/serer? G6z ne goriir? Bedenin 6zne ve nesne olarak
varligini algilama eylemi i¢inde diigiiniirken Aristoteles’in beden ve
algiya dair diisiincelerine yakinlagmali; ruhun tanimini yapmak ve be-
deni ona gore anlamak gerekiyor. Aristotales’e gore: “Ruh kesin ola-
rak, bilkuvve (gii¢ halinde) hayata sahip dogal bir cismin, yani organ-
lagsmis bir cismin bir ilk entelekheia’sidir (amacin1 kendi i¢inde
tagtyarak),”*> Ona gore bedenin bir ruhu vardir ve bedenden ayrilabilir
degildir. Ruhlu bedendir. Ruh bedenin formu, insani insan yapan 6z-
diir.* Insan, bedenin igerisine kapatilmig bir ruh, 6liimlii bir bedende-
ki 6liimstiz bir ruh degil; 6limlii bir hayvandir. Bagka deyisle, insan
diinyaya yabanci, -ruh olarak- diinyadan sonsuzcasina iistiin bir sey
degildir; bagka dogalar arasinda bir doga, diinyanin sira diizeni iceri-
sinde kendine bir yer tutan bir dogadir. Kugkusuz oldukg¢a yiiksek,
ama yine de diinya i¢cinde olan bir yerdir.’ Tayfun Erdogmus resimleri
bir yandan béyle bir yeri imliyor diger yandan da sanat¢inin bedeni
vasitasiyla dogaya ilisen ve ondan déniisen bir yer olarak hem dogada
hem dogadan dahas1 Erdogmus un doganin ilk entelekheia’y1 koruma-
s1 sebebiyle sonsuzca ¢ogalir. #§

3 Aristoteles, Ruh Uzerine, s.66.
4 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozlugi, Istanbul:l’aradigma Yayinlari, 2010, s.1340.
5 Alexander Koyré, BilimTarihi Yazilari, Kurtulus Dinger (gev.), Ankara: Tiibitak

Popiiler Bilim Kitaplari, 2008, 5.37.
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Ufuk

cizgisindeki

Yazi: Hidir Eligiizel

Son yillarda yurt digina yerlesip sanat iiretimine orada devam eden sanatgilarin
sayisinda artig oldugunu gézlemliyorum. Bu yerlesme bazilari i¢in yeni bir mace-
ra bazilar1 i¢in benligini bir arada tutmak i¢in yapilan bir 6z savunma. Sanilanin
aksine, ¢ok az1 i¢in bu yerlesim bir kagis olarak tarif edilebilir. Kanimca her sa-
nat¢inin Sykiisiinde yurt digina yerlesme nedeni ayr1 ayn izlenmelidir. Ciinkii
sanatgilarin yurt i¢indeki var olma miicadelesi nasil bireysel ¢aba ve ag iligkileri-
ne bagliysa yeni yasam kurma noktasinda stratejiler de ne yazik ki bireysel bo-
yutta kaliyor. Bunu bir tespit olarak burada birakip, yurt disinda sanat iiretimine
devam eden sanatgilarin neler yaptiklarina ulagmak istedigimizde Tirkiye sanat
camiasinin ¢ok fazla araca sahip olmadigini gézliiyorum. Bunun belki de tek is-
tisnasi olarak yurt digindaki popiiler bienallere katilan sanatgilara yonelik yurt
icinde ¢ikan metinleri 6rnek verebiliriz (1). Clinkil sanat yazarlarinin da iilkenin
sanat camiasinin sinirlarina kadar gelip goritnmez duvarlarina ¢arparak yurtici-
ne odakladig bir gergek (2).

Peki yurt digindaki faaliyet gosteren sanatgilarin sanat iiretimlerine dair ne bili-
yoruz? Bu kapsamda sinirlarin tesine ancak popiiler olmayan mecralara yoneldi-
gimde 1982 Almanya dogumlu sanat¢inin, Yanan Ufuk No.I eserinin yakin zaman-
da iki haberle sanat diinyas: biiltenlerine giindeme geldigini okudum. Birinci
haberde eserin Fransa Kiiltiir Bakanligr’'na bagli Artotheque d’Angers kurumun
koleksiyonuna dahil edildigi 6grendim (3). Kisa siire sonrasinda ise eserin Frango-
is Schneider Foundation’in kisa listesine girdigi bilgisi de yayimlandu (4).

Iste bu metinle Ali Ibrahim Ocal’in koleksiyonuna giren Yanan Ufuk No:1 isim-
li yapitina ve onun etrafinda yaratug disiinsel patikalara bakmaya caligacagim.
Ancak Ocal’in eserine odaklanmadan énce Yanan Ufuk No:I’in bana ¢agristirdig
bir bagka eseri giindeme almak istedim. Caspar David Friedrichi’in 1808-1810 yil-
lar1 arasinda yaptig1 Der Minch am Meer(S) isimli resmiyle Ocal’in eserinin bende
yarattig1 duygusal ve fikirsel etkinin benzer paradigmalara sahip oldugunu fark
ettim. Friedrich’in eseri, sanat tarihinde Alman Romantik akimin yogun imge yiik-
li yapitlarindan biri olarak okunabilir. Uzun bir elbise giymis ve bir eliyle ¢enesini
tutan biri, yer yer otlarla kapli bos bir arazide tek basina, diisiinceli halde duruyor.
Eserdeki adlandirmadan kesis olarak yorumlanan bu kisi, resmin izleyicisine arka-
sin1 dénmiis; denizi ve resmin dortte tigiinii kaplayan gri ve ancak hareketli gokyii-
ziinii inceliyor. Renklerin kullanimi, kesisin boyutlandirilmas: ve durusundaki ka-
rarsizlik, kesisin varolugsal bir monolog i¢inde oldugunu diigiindiirttii bana.
Kesisin i¢inde oldugu ruhsal ve diigiinsel duruma y6nelik eserin ¢ok fazla alternatif
yorum barindiriyor olabilir. Ciinkii oldukga hareketsiz ve temel islevi diigiinme
olan kesis, anakaranin sinirinda deniz ve gokytizii gibi iki habitatla karg:1 karsiya.
Iki habitatin da hareket halinde olmasina karsin kesisin hareketsizligi, ii¢ yagam
alaninin diyalogunu irdelemeye gotiirdii beni. Basitge ii¢ sorunun yanitini aradim.
Kesis neden anakaranin ucunda deniz ve gokyiiziiniin kesistigi noktada yalnizdir?

yangin

Hidir Eligiizel’in bu say1 itibariyle
yurtdisinda yasayan Tiirkiyeli sanatgilari
odagina alacagi yeni serimiz Pervaz’in ilk

konugu Ali Ibrahim Ocal

Denizin hareketli, resmin orta alanini kaplayan ve sahili kiigiilten hareketliliginde,
karanlik i¢inde olmasi neyi ifade edebilir? Resmin 6znesi elbette kegistir. Ancak
yardimeci 6ge kesinlikle gékytizidiir. Hem resimde kapladigi boyut hem de hare-
ketlilik eserdeki varolugsal sorularin dolagimini m1imgeler?

Bu sorulardan birine yanit vermeye ¢abalamak bile, sadece Der Monch am Meer
eserini odaga almayi gerektirir. Ancak bu sorulari ortaya atmamim nedeni, Ocal’in
eserinin de benzer sorular1 aklima getirmesidir. Bu nedenle, sorular1 Der Minch am
Meer’e sorup yanitlar1 Yanan Ufuk No.I'den almaya galistim. Boylece iki dénem ve
iki sanatg1 6zelinde benzer sanatsal, toplumsal ve kisisel sorunsallar kiyaslayarak;
degisimin siddetini ve yoniinii belirlemeyi hedefledim.

Yanan Ufuk No.1 ilk olarak malzeme tiirityle Der Mionch am Meer’den ayrilir.
Yanan Ufuk No.I bir video eser olarak, video ile kurmacanin ve illiizyonun tiim
olanaklarini sunar. Videoda, Der Monch am Meer'de oldugu gibi yeryiizii, deniz ve
gokyiiziiniin birlikteligini gériiyoruz. Ocal’in Friedrich’e gore bu ii¢ habitati farkl
oranlarda eserinde tuttugunu gorityorum. Videonun ortasinda yer alan ve ufuk ¢iz-
gisini olugturan hat ile kompozisyonu ikiye ayiran sanat¢inin gokytiziinii ve denizi
6ne ¢ikarmasina kargin, yerytzii neredeyse soldan ve sagdan denize dogru uzana-
bildigi ¢cikintilarla esere ancak dahil olmugtur. Friedrich’in eserinde yeryiizii cogra-
fi bir kimlikle kendini ortaya koyabilirken, Ocal’in eserinde yeryiizii kimliksizdir.
Bu kimliksizlik eseri izledigimiz 6znenin deniz ile yeryiiziiniin sinirina geldigini
hatta sinir1 agip denizin iginde oldugu izlenimi veriyor. Tipki kesis gibi hareketsiz
olan 6zne, yeryiizii ile denizin sinirinda karar anindadir. Friedrich, denizi ve gok-
yiiziinii hareketli kilmayi tercih ederken, Ocal, denizi ve gokyiizii hareketsizlesti-
rip 6zneyi ve deniz yiizeyinde yanmakta olan ufku hareketli kiliyor.

Bu kisa kompozisyon aktarimindan sonra aragtirmamu derinlestirmek i¢in sorular:
yanitlamaya baglayabilirim. Kesisin anakaranin ucunda, deniz ve gokyiiziiniin kesig-
tigi noktada, yalniz olduguna dair pek ¢ok yorumlama yapilabilir ancak, kompozis-
yonun biitiiniine baktigimda kesisi gozetleyen bir géziin varligini hissediyorum. An-
cak kesisin yalmzlig gergekeir. Bu kir yolculugunun ne zaman kisisel varolus krizine
doniistiigiinii eser tizerinden ¢ikarmak miimkiin degil, ancak Friedrich’in retrospek-
tifine baktigimizda kisinin yalnizlig1 ile doganin bilgeligini birlikte ele aldig1 pek ¢cok
esere denk geldim. En megshur eseri Der Wanderer iiber dem Nebelmeer'de gezginin
kolay olmayan yolculuguna karsin, doganin onunla diyalog halindeki hareketli kom-
pozisyonu dikkat ¢ekicidir. Der Monch am Meerdeki Kesise donersek, eli ¢enesinde
diisiincelidir. Kisisel varolugsal krizi o denli ¢6ziilemez haldedir ki, kendisiyle iletigim
halinde oldugunu diisiindiigii denizden ve gékyiiziinden medet uymaktadir. Resmin
yapildig: 19. yiizyilda doga bilinmezleri olan saf bilginin, katiksiz teslimiyetiyle sag-
Likl1 yapinin temsiliyetini sunar. Doga insanlar tarafindan dokunulmadig; igin, insan
kiiltiiriiniin, hirsin, birikimin rekabetin, gaspin vb., olmadig: bir diinyadir. Bu haliyle
kesisin dogaya siginmaya ve ondan yanitlar aramaya geldigini soyleyebilirim.

Ali ibrahim Ocal, Yanan Ufuk No:1 Tek kanalli video yerlestirme, 15’ 30", 2023
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Ancak, Ocal’in deniz ile kara arasindaki ara sinirda duran 6znesinin doganin
bilgeligine ihtiya¢ duydugunu séylemek ¢ok miimkiin degil. Ciinkii, bilginin ve bi-
limin dretimiyle elde edilen diinyamizin son durumu i¢in insani yasam kogsullari-
nin artt1g1 bir ddnem oldugunu séylemek ok zor. Ocal’in eserinde doga dist bir
6ge olarak bulunan yangini, insanligin kurucu unsuru atesten ayirmak gerekir. Ya-
nan Ufuk No.1de insanligin ufku elde edilen tiim birikme kargin tutuguyor. Belki
de kisa siirede bu yangin anakaraya ve insanlara sirayet edebilir. Ufku, insanin ha-
yallerinin siniri, fantezi diinyasinin kapisi olarak diisiindiigiimiizde, insanligin ar-
zularindan 6te hayatta kalma miicadelesi icinde oldugunu séyleyebiliriz. Uluslara-
rast Goé¢ Orgiiti‘niin 2022 Diinya Gé¢ Raporwna baktigimizda yaklagik 281
milyon kisinin gégmen olarak bulundugu- Diinya niifusunun %3,6’s1nin gé¢men
oldugu- ol¢iilmiigtiir. Bu sayiya siginmacilari, kagak yollarla yasayanlari, vd. ekle-
digimizde sayinin 300 milyona ulagmasi miimkiin. Ocal’in eserindeki gériinmeyen
6znenin bu niifusu temsil ettigini diisiiniiyorum. Ciinkii artik yagamakta oldugu
anakaranin sonuna kadar gelmis ve kesisten farkli olarak da yasanan kriz varolus-
sal degil tamamen yasamsaldir. Yagamini devam ettirmenin son adimi kendisine
yasam alani bulamadig1 anakaray: terk etmesidir. Bu ugurda tiim anakaray1 agan
6znemiz anakaranin sonuna geldiginde bir yol ayrimina denk gelir. Ya anakarada
kalip 6liime yaklagacaktir ya da 6niindeki dev gibi biiyiiyen denizi agmasi gerekir.
Yanan Ufuk No.I’e odaklandigimizda 6znenin kararinin denizi agmak i¢in oldugu-
nu gorebiliriz. Clinkii 6zne artik suyu icine adimini atmugtir. Bunda gokyiiziiniin ve
denizin onu engellemeyecek denli dingin olmasinin pay1 biiyiik. Oznenin tama-
men ileri aulmasini engelleyen sey de ufku tutusturmaktadir.

Kesisin giiven dolu ancak, diigiinsel olarak duyarli evrenine karsin; gd¢men 6z-
nenin sorunsali hayati durumdadir. Gelecek kaygisinin artik daha da siddetlenip
yasam miicadelesine doniistiigii bu noktada kendisini gevsetmesi beklenemez. S1-
nirina kadar geldigi diinyasinin, ategler i¢cinde olan ufkundan dolayi, sinir1 agmanin
oncelikle yangini kabul edip onunla miicadele etmesi zorunluluk halidir. Bu nokta-
da gé¢men 6znenin yagadig ikircikligin psikolojik ve toplumsal kok nedenlerine
egilmeye gayret edecegim. Oznenin bigimsel bir ¢6ziim arayisinda oldugunu séyle-
mek gerekir. Ancak ¢6ziim ile sorunun kaynagi aynidir: Hem kapitalizmin tarihsel
ozgiinliiklerini, teknolojik ve kiiresellestirici dinamiklerini hem de postmodernli-
gin ayirt edici 6zelliklerinden olan bélinmiis 6zne konumunun krizini birlikte
gozlemliyorum. Ocal’in eserini materyal olarak inceledigimde sanatsevere bir il-
liizyon sundugunu belirtmistim. Ocal’in yarattig1 dncelikle yanginin kendisidir.

Ocal’in ve Friedrich’in yagamsal kosullar1 arasindaki farkin ayni zamanda eser-
lerinin sahip oldugu imgelere ve anlatilara yansidigini séylemek basit ancak ger-
cekgi bir yorumdur. Iki eserin sahip oldugu gizemin ardinda esasinda ideolojik
kokenli siireclerin oldugunu soyleyebiliriz. Kesis halen kendi yurdundadir ve ora-
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dan fiziken uzaklagmay1 planladigina dair izlenim vermiyor. Oysa bizim gogmen
dzne anakarayi terk etmek iizeredir. Oniinde durgun gériinen denizin ona gikara-
bilecegi engelleri veya agmasi halinde elde edebilecegi ferahlig1 tartmaktadir. Bi-
lindigi tizere Friedrich, Romantik Akim’in temsilcilerinden biri olarak, genellikle
yalnizlik haline ya da yalmiz kalma duygusuna vurgu yaptig1 uhrevi ve atmosferik
manzaralar1 [6] resmetmesiyle bilinir. Duyguya mantiktan, sezgiye akildan daha
fazla deger verilen bu akimin aksine, Ocal’in gégmen dznesi aklin ve duygunun ge-
riliminden olugur. Gégmen dznenin ikilemi, onu gogmek zorunda birakan sistemin
sonucudur. Niifus iktidarin bedenidir. Devlet sinirlari icerisine hapsedilmis beden
iktidarin yeniden tiretilme malzemesinden [7] bagka bir sey degildir. Gogmen oz-
neye bir isim veremiyorum, ancak onu gésterebiliyorum. Ciinkii, devlet fikri, ken-
disini angaje edebildigi yurttaglarin temsiline dayanir. Ocal’in gé¢men dznesi, bu
baglamda bir temsiliyeti reddederken bagka bir temsiliyete dahil olup olmama ka-
rar1 esigindedir. Gilles Deleuze 'un tespitine bagvurursak: “Kendi i¢in, kendi adina
konusmak garip bir sey; ¢iinkii bu katiyen kisinin kendini bir ego, bir kisi ya da bir
6zne olarak gérmesiyle ilgili bir sey degil. Bireyler ancak en ¢etin kisiselsizlesme
talimleriyle, kendilerini i¢lerindeki ¢okluklara ve iglerinden gegen yeginliklere
acarak gercek isimlerini bulurlar... (...) Yegine kimligimiz kendi tizerimizde yapti-
gimuz deneylerdir.” [8]

Ocal, metnin baginda bahsettigim gégmen sanatgilardan biri. Bu bakimdan Ya-
nan Ufuk No.1 eserinin otobiyografik imgeler barindirdigini digiinmek zor olma-
yacaktir. Eserdeki kararsiz gdgmen 6zneye kargin, Ocal, anakarayi ve yanan ufkuy-
la karsisinda duran denizi agmig durumdadir. Nifusunun %10’unu gé¢menlerin
olusturdugu Fransa’da yagaminu siirdiiren Ocal, kiyisina geldigi cografyanin yerlisi
olmadiginin farkinda olarak, esasinda bagkalar: tarafindan sekillendirilmis ufkun,
bir gé¢menin yagami bi¢imlendirme yontemlerine maruz kaliyor. G6¢men ne ya-
zik ki kendi bagina agiklanabilecek durumda degildir, aksine gé¢menin kendisi
aciklanmaya muhtagtir. Bu diisiince, bir gé¢menin psikolojisini anlatan bir yanil-
sama olarak, gogmen tanimina gémiilidir. Ciinkii, bu tanim gé¢meni bagimli ola-
rak tanimlayan ve anakarasini animsatan bir diigiinme bi¢imidir. Aksine, go¢men-
ligin erimesi kiginin ufku agip siradanlagmasini gerektirir. Ciinkii “gergek”, der,
Deleuze ve Guattari “kendini var etme siirecindeki gergegin ta kendisidir.” [9]

Ocal’in eserinde gordiigiimiiz doga insanin miidahale ederek bigimlendirdigi doga-
dir. Eserin ortasinda yer alan yanginin zemini yapay sekilde sanat¢i tarafindan olugtu-
rulmugtur. Bu ayn1 zamanda go¢men oznenin maruz kaldigi ve asmaya calistigi devlet
sinirlarinin yapayligini da dogal olmayan yangin ile imgeler. Ancak, Ocal, bir adim
daha ileri gider ve sinirin ancak doganin kirima ugramasiyla yaratildigini ifade eder.

Doganin kirima ugratan kimdir? Kapitalizm sermayeyi serbest ve akigkan kilar-
ken, emegi mahkiim ve yerlesik tutmaya ¢abalar. Emegin serbest olma taleplerine
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siur kavrami gergevesinde iki se¢enek sunulur: Yersizyurtsuzlagma veya devlete
tabi olma. Devletlerin kisileri zorlamasi olmadan gogebelik, gogebelerin 1srar1 ol-
madan gégebe bir cografyadan bahsedilemez. Murray Bookchin doga ve toplumsal
olani yeni bir zihinsel kavrayisla ele alinmasi gerektigini 6ne siirer. Bookchin’in
yontemi oldukea radikaldir: “Ekolojik doga felsefesini, 6zgiirliige ve kargilikli yar-
dimlagmaya dayali toplumsal felsefeyle birlestirir” [10]. Bookchin’e gore ekolojik
krizin asil sebebi, “s6miirii, rekabet ve acimasiz bir ekonomik bityimeyi gerektiren
kapitalist diizendir” [11]. Elbette doganin degismez bir 6zii oldugunu séylemek
miimkiin degil, ancak, doganin doniigiimiiniin popiilerlesen bir kavram olarak ant-
roposen miidahaleler neticesinde olmasi, dogay1 insan karsisinda edilgen kilmak-
tadir. Bu bakimdan kesisin yanit bekledigi doga imgesinden farkli olarak gégebe
6znenin sonucu olan tabii kaynak imgesine dontigmiistiir.

Son agamada Kesis ile Caspar David Friedrich arasinda bir bag kurulabilir.
Friedrich romantik akimin temel niteliklere sahip biri olarak, dogaya ve doganin
yarattig1 duygusal ¢cagrisimlara oldukca gebedir. Yiizeydeki hislerin 6tesinde derin-
de kimildayan hislere, diisiincelere ve yiiceliklere odaklanir. Duygu mantiktan, sez-
gi ise akildan daha ok giivenilen bilgi kaynaklaridir. Ocal’in gigebe dznesi karsisin-
daki dev denizi agip yeni bir cografyaya yerlesti mi bilmiyoruz. Peki, gigebe dzne Ali
Ibrahim Ocal olabilir mi? Ocal’'in Yanan Ufuk No.I eserindeki gdgebe 6znesi sinir-
larin, tarihin ve cografyanin ikilemlerini bir arada yasayan ve kirilgan durumdadr.
Gogebelerin yasadig gerilimin odaginda ac1 bir 6ngérii bulunmaktadir. Bir yan-
dan arkasinda birakmaya hazir oldugu anakara ve ayni zamanda gégebe 6zneye
yasam alani tanimayan mahalle baskisi; diger tarafta yasam standartlarini iyilegti-
recegini diigiindiigii denizagir: cografyanin sahip oldugu ayrimci dinamiklerin var-
11g1 56z konusudur. Bu iki cografyanin ve tarihin arasinda birey olarak gogebe 6zne,
azinlik politikasinin bir unsuru haline gelme tehlikesi sakli kalir. Bu baglamda go-
¢ebe dzne, ya nesnelerden, kimliklerden azade kendisine y6nelik yaptig1 degerlen-
dirmelerin ve miidahalelerin dogrudan yoriingesine ya da kendisini tarif ve tasnif
etmeye tesne devlet ve toplum 6rgiitlenmelerinin ideolojik aygitina ekleneceketir.

Sanat, eserleri aracilifiyla kendini kisisel olarak ifade eden bir sanat¢iya ve on-
dan kisisel olarak etkilenen bir izleyiciye siki sikiya baglidir. Yanan Ufuk No.I’in,
Tiirkiyeli bir sanat¢inin eseri olarak, son on yilda yertsiz yurtsuzlasan pek ¢ok in-
sanin yagsadig1 drama ve ardindaki insani krize géndermede bulundugu kanisinda-
yim. Sadece fiziken degil Kesis ’in yagadig1 ruhsal krizi de 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
krizin yerel ve tek yonlii bir akis oldugunu diisiinmemek gerekir. Kiiresel gog olgu-
sunun toplumsal, ekonomik, siyasal ve ekolojik bir krize déniismiis olmasi, Ocal’in
eserinin sahip oldugu evrensel dinamikleriyle 6rtiismektedir. Ocal, kendisinin ve
evrenselin sorunlarini goriniir kilan sanatgilardan biri olarak takip listemde ken-

dine yer edindi bile. #§
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Muammer
Baran

...gercekten
daha
gercek...

Karsitliklar ikliminde tutunmaya c¢alisanlar i¢in bir tiir rehber gorevi gorerek
arastirmaya dayal1 yaz1 dosyas1 KOK gorsel bellegimizi olusturdugunu diisiindiigiimiiz
onemli isimleri odagina aliyor. Odagimizdaki ikinci isim Muammer Baran

O3

Yazi: Misal Adnan Yildiz
Gorseller: Nese Karasipahi

Akal bir civadsr.
- Fatma Karasipahi

Kok serisini kurarken, topraklanmak ve kéklenmek gibi kavramlardan
kacinmak imkansizdi. Kendi varligimi sadece kavramsal olarak degil,
ayn1 zamanda ontolojik, epistemolojik ve jenealoji (ya da soybilim)
olarak sorgulamak kacinilmaz hale geldi. Maliim, herkes gibi ben de
Mart 2020°den bu yana sonu gelmeyen bir kdbusun i¢indeyim; apoka-
liptik bir yan senaryoya ara ara girip ¢ikiyorum. Art arda kayiplar, gi-
derek zorlasan ekonomik sartlar, siddetin megrulastig1 zeminler, 1rk-
cilik veayrimcilik... Artik ne kadar “dogal” oldugunu kestiremedigimiz
afetlerle, ekolojik felaketler arasinda boguluyoruz. 90’lardaki o Fatih
Erkog sarkis1 [Oynatmaya az kaldi, doktorum nerde?] da care degil;
doktorlar, diger tium beyinler gibi gé¢mekte. Toplumsal cinnetin ve
kisisel cikmazlarin tavan yaptig: giinlerde, deliligin tarihi de yereli de
kendini hatirlatiyor.

Son tig-dort yildir yiikselen bu tansiyon, benim kiigitk diitnyamda
gecen yil aralik ayinin ilk haftasinda kirmizi alarm verdi. Saatlerce yii-
riyiip neredeyse farkindaligimi yitirdigim bir an yagadim. Uzun, ¢ok
uzun bir yiirityligiin ardindan aklima anneannemin incilerinden biri
geldi: “Akul bir civadir” Yukarida italik olarak okudugunuz bu ctimle-
nin kaynag1 benim anneannem. Bu, beni kurtaran altin ciimle. Degis-
tiremeyecegimiz seyler, bazen alg: ve sabir esiklerimizi zorlar. Mike
Kelley, Ugo Rondione ya da Pipilotti Rist’in iglerinde sik¢a rastladi-
g1m bir gecis yaratir: iklim ve zihin. Matthew Barney, Marina Abra-
movi¢ ya da Terrence Koh gibi, performansin beden sinirlarini zorla-
dig1 bir kirilma. Iste bu, tam olarak benim yasadigim sey; elbette
sanat degildi, ben de profesyonel olarak sanat iiretmiyorum. Ancak
sanat tarihi bilgimden ve kiiratérlitk deneyimimden anladim ki, bilig-
sel olarak gergeklikle bagimin koptugu bu uzun yiriiyiis, farkindaliga
dénme giidiisii ile durdu. Bogulmak iizereyken, can havliyle suyun iis-
tiine ¢ikmak gibiydi.

Kendime geldigimde, etrafa bakip tanidigim en yakin adrese, yakin
bir arkadagima ydneldim. Bitki ¢ay1 i¢tim, uyudum ve acilen profes-
yonel bir yardim alma geregi duydum. Hayatla iligkide geri adim at-
mak, uzun bir mola vermek ve geri ¢ekilmekten daha akla yatkin bir
care bulamadim. Giincel sanatla ugrasmak, size hi¢bir sey katmazsa
bile, inanin, elestirel diisiince, biligsel mesafe, kendinle yenilenen iligki
olasiliklar1 ve direng saglar. Aralik sonunda Tirkiye’ye geldigimde, o
ayin basinda yasadigim alarmi hatirlamam i¢in memleketim Kara-
man’da, bizzat uzak kuzenime ait biiyiik bir heykel vardi: Nese Kara-
sipahi’nin Muammer Baran heykeli. Peki, kim bu Muammer Baran?

Simdi miize olan ilkokulumun bahg¢esinde, “Muammer Amca gegi-
yor.” sesini duydugumuzda, okulun bahge duvarlarina kosar, onu izle-
mek i¢in neredeyse birbirimizi ezer, pop starin1 gérmiis ergenler gibi
kendimizden gecerdik. Ona “deli” demenin, Karaman’da h4l4 incitti-
gi insanlar oldugunu bilerek; bir parka isminin verildigini, park iceri-
sinde s6ziinii ettigim heykelin dikildigini séylemek, ancak ve ancak
ona duyulan sevgi ve sayginin boyutlarini anlamamizi saglayabilir.

Sadece yasitlarinin Deli Muammer diyebildigi, belki de Karaman
halkina “psikolojik rahatsizlik” ifadesini sevgisiyle 6greten ve diger
herkesin Muammer Amcasi dedigi kayitlara gore, 1926 yilinda Man-
surdede Mahallesi'nde Lel Hamamr’nin yanindaki evlerinde dogmus.
Kiitiigiinde babasi Hasan Efendi, annesi Fadime Hanim olarak yer ali-
yor. Muammer, ilkokul ve ortaokulu Karaman’da, liseyi ise Konya'da
okumus. Iki ablas1 varmig, abisi ise Karaman Belediyesi eski baskanla-
rindan ibrahim Baran. Anlatilanlara gbre, Muammer Baran amcamiz,
yedek subay olarak havaci olarak askerlik yaptig1 zamanlarda kuleden
atlama egitimi sirasinda paragiitii ge¢ agilmig. Bu durum onun psiko-
lojisini ve hayatin1 degistiren bir siirecin baglangici olmusg. Evlenmis,
uzun siirmeyen bu evlilikten Hasan isimli bir oglu olmus.

Kirmizi ve sar1 agirlikli rengérenk giyinirdi. Kostiim gibi kiyafetle-
ri, hi¢ gikarmadig ve buldugu goz alici seylerle siisledikleri sapkasi ile
birlikte onu tanimliyordu. Oglunun anlattigina gore:

Sade bir hayat1 vardi; hasir tizerinde yatar, aksamdan aksama yer,
senenin {i¢ yiiz altmis giinii orug tutard. Sifaci bir yani vardi;
insanlara icten davranir, onlarin kendi géremedikleri yanlarin
gosterir, yeteneklerinin, sevinglerinin ve giizel yonlerinin aciga
¢ikmalarini saglardi. Hep neseliydi, giiler yiizlitydii. $ehrin degil,
yerytiziiniin, belki de gelmis gecmis en kibar ve kiiltiirlii insaniyda.
Latince dahil alt1 yabanci dili ¢ok iyi derecede bilirdi. Gegirdigi ucus
kazasindan sonra, yillarca Karaman Lisesi'nde Fransizca 6gretmenligi
yaptu. Bir siirin tamamini miithig bir duyarlilikla, cogkuyla okuyordu.
Séylediginiz basit bir s6zii alir, bir ansiklopedik metin gibi besler, bir
kompozisyon gibi gelistirir, bir siir gibi imgelerle siislerdi; sizi de
miithis dehasy, kiiltiirii, inceligi ve kibarligiyla biiyiilerdi.




Zeki Miiren’den daha Zeki Miiren olan Muammer Amca’nin res-
mini goren ve hikayesini dinleyen Perihan Magden, 6zellikle duda-
gina stiirdiigii bolca ruja ve segtigi kirmizi renge ithafen, “Acaba kuir
bir durum var mi1?” sorusu vesilesiyle annemin ugradig: saskinligina
inanamamuigti. Paragiit kazasinin tetiklediklerinin 6tesinde, toplu-
mun kabullenisi bir yana, hik4yesi bir arada yagsama sanatinin en gii-
zel 6rneklerindendi. Muammer Baran, bu ylizyilda kodlarinda oku-
manin, anlamanin ve dinlemenin pek miimkiin olmadig: bir aralikta
yasamus, sanki 19. yizyilin karakteriydi. Onu ilk kez yakindan ve
yanimda bir ebeveyn olmadan gérdiigiimde, renkli kiyafetleri ¢ocuk
gozlerimi kamastirmigti. Pek cogunun aksine korkmamig ve ona
dogru ylriimis; aldigim kokudan rahatsiz olup sagirmis, kalakalmais
bir halde, “abject” teriminden habersiz, ters istikamete kosmugtum.
Trajik bir son olarak, yillardir yikanmadigini bilmesine ragmen, se-
cimlerini kazanan iktidar partisinin ilk icraatlarindan biri olarak
“r1zas1 disinda” hamama goétiiriilmis ve kisa bir stire i¢inde -muhte-
melen bagisiklikla ilgili bir nedenle- vefat etmisti. Kim daha temiz,
siz karar verin!

Paragiit hikédyesi elbette akla hemen Joseph Beuys'un ugak kazasi
efsanesini diigiiriir; Muammer Amca da kadife ve kece severdi, Beuys
da bircok eserinde balmumu ve kege kullanmigtir. Bu maddeler, sicak-
lik, sifa ve insanlik ile doga arasindaki baglantiy1 sembolize eder.
Beuys, sanat1 sosyal doniigiim araci olarak gormiis ve her bireyin top-
luma katkida bulunma potansiyeline inandigini savunmugstu. Kaza
sonrasi yagsadigi deneyimler, performans sanati ve yerlestirmelerinde
merkezi temalar haline gelerek, sifa, bakim ve topluluk vurgusu yap-
mustt. Bu biyografik unsurlar, onun sanat¢1 ve diigiiniir kimligine
6nemli katkilarda bulunmus, akigkan (Fluxus) hareketindeki roliinii
ve ¢agdas sanattaki sonraki gelismeleri pekistirmisti. Muammer Am-
ca’nin gagristirdigi bagka bir isimse, Cumhuriyet’in Ik Divasidir. Mu-
ammer Amca, bir performans sanatgisi gibi; 2000’lerin baginda, tipki
evinde ziyaret etme ve -Fulya Erdemci sayesinde- yedi yazisiyla birlik-
te tanigma firsat1 buldugum Semiha Berksoy gibi, sizi kendi gercekli-
gine Oyle bir cagirir, hipnotize eder ve dis diinyayla baglantinizi éyle
keserdi ki... Lale Miildiir ziyaretinden sonra gerceklikle baglantinizi

yeniden kurmak icin solugu Taksim Bambi'de alan Fatih Ozgiiven

gibi... Kendinize gelmek i¢in bir kasarli diiriim, Karaman’daysaniz etli
ekmek ve ayran...

Maltepe’de atélyesi bulunan Nege Karasipahi, sayet Atatiirk heyke-
li degilse, genellikle iistiinden su figkiran misir, Denizli Horozu, Kara-
man’in Koyunu gibi kamusal alan heykellerimizin ¢ogunlukla erkek-
ler tarafindan tiretildigi bir zeminde, 1srar1 ve azmiyle, cocuklugundan
beri tanidig1 ve sevgiyle andig1 Muammer Amcasr’nin heykelini, bele-
diye ve valilik gibi kurumlarla iletisim ve ig birligi sinirlarini zorlaya-
rak tretmis ve 2006 yilinda, adinin verildigi parka yerlestirmisti.
“S$imdi bagka tiirlii yapardim,” dedigi 2005 tarihli heykelin iiretim sii-
recinde, en ¢cok Muammer Amca’nin pilot gibi gériinmeye 6zendigi
kendi imajinin farkindaligina 6zen géstermisti. Bronz ya da tek renk
olmamasi, pop sanatin sosyal gerceklikle flortiinii yansitan bu tuhaf,
uncanny anlaminda tekinsiz, hatta Donnie Darko gibi komik ama
ayni zamanda trkiitiicii heykel, ugradigi vandalizm ve gordigii siddet
acisindan, ABD’de Houston Universitesi’ndeki Shahzia Sikander’a ait
bir bronz heykelle ayn1 kaderi paylasmaktadir. Tanik (2023) baslikli
bu kamu heykeli, aga¢ kéklerini andiran uzuvlari ve kog boynuzu sek-
linde 6riilmiis saglar1 olan bir kadin figiiriinii tasvir ediyor. Figiir, i¢in-
de Urduca yazilar bulunan ve Ruth Bader Ginsburg’un benzeri olarak
yorumlanan bir dantel yaka ile acik crinoline giymekte; kendisi, ABD
hukuk sisteminde kiirtaj haklar1 savunucusu olarak taniniyor. Heykel,
ilk olarak New York’taki Madison Square Park’ta bes ay boyunca ser-
gilendi; Houston’a varmasinin ardindan, anti-kiirtajci Hristiyan 6rgii-
tii Texas Right to Life’dan hemen elestiriler ald1 ve bir grup heykeli
“seytani” olarak nitelendirdi. Bunun sonucunda kampiiste gercekle-
sen anti-kiirtaj protestolar1 hem eserin acilisini hem de Sikander’in
yapacagl konusmayi iptal ettirdi. Sikander ise, heykelin onarilmasini
istemiyor; 6niinden gecenlerin ona ugradig: siddetin 6zleriyle bakma-
sini Oneriyor.

#MeToo ile birlikte biyografisi saibeli hale gelen ve akademideki
eski popiilaritesini kaybeden Michel Foucault, toplumun deliligi nasil
tanimladigina ve akil sagligiyla olan karmasik iligkimize dair ¢ok dii-
stindii ve aragtird1. Yazdiklari, 6zellikle zihinsel hastaligin tarihsel te-
davi uygulamalarini ve akil sagligi ile delilik tanimlarimiz sekillendi-
ren toplumsal yapilari ele alir. Delilik ve Medeniyet adl1 eserinde, “Deli
(yerine konan), aslinda akillinin zitt1 degildir; o, akilli olanin (gegine-
nin) diger yiiziidiir,” der. #$
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KOSE YAZISI

Oguz Karayemis

Maddenin
ekolojisi

Yasamu biyolojik canlilikla veya es deyisle organik yasamla 6zdeslestirmek
sik yapilan bir hatadir. Kendi bagina kugkusuz muazzam bir fenomen olan
canlilik, yasamin baslayip bittigi bir mintika degildir oysa ki. Demek iste-
digim, yasam, canliliktan ibaret goriilemez.

Uzun bin yillar boyunca canlilar1 cansizlardan ayiran seyin ruh, tin,
“can”, “nefes” gibi tinsel veya gayri maddi seyler olduklarina inanildi. Bu-
nun 19. yizyildaki tezahiirii, bizzat yasamin tinsel ve gayri maddi oldugu
bir tiir vitalizmdi ki 6ziinde kadim tinselciliklerden ¢ok da farkli degildi.
Bu aslinda alttan altta insanmerkezci de olan bir mertebeler ontolojisine
dayaniyordu: Canlilar cansizlardan, tin maddeden, insan (ve ruhu olan her
sey) geri kalanlardan ustiindii.

Ama bu yazidaki arzum, bu kadim diigiince ¢izgisini desmek veya eles-
tirmek degil. Bilim ve felsefe kadar sanat1 diisiinme yollarini da etkileyen
bu ¢izginin disindaki bir fikri tartigmaya agmak, bu fikrin sanata dair neler
sOyleyebilecegini ele almak istiyorum.

Organik olmayan yasam
Yagam canlilarin hasleti olarak gorilmeyecekse nedir? Canlilarin yagamla
iligkisi nedir? Biitiin bunlarin i¢inde sanatin yeri nedir?

Sondan baglarsam sanatin yaratimla, yeni olanla 6zdeslestirildigi vakia-
dir (ama buna bilimi ve felsefeyi de eklemek gerektigine inaniyorum). $Sim-
dilik bu yaratimin mahiyetini bir yana birakacagim. Peki dogada yeni olani
doguran bagka hangi siire¢lerden haberdariz? En iyi bilinenlerden biri ev-
rimdir. Evrim, yeni tiirlerin dogumu anlamina gelir. Lakin bir tiiriin birey-
leri de son derece kiigiik farklarla da olsa yenidir, egsizdir. Dolayisiyla tiir-
lesme kadar bireylesme siirecleri de daha kii¢iik bir ¢apta da olsa yaratici
stirecler kabul edilebilirler. Bu a¢idan yasamin genelde kisitlayici sekilde
atfedildigi canlilar diinyasinin su veya bu 6l¢iide yaratimla dolup tagtigi
kugku gétiirmezdir. Yagamin ¢agrisimsal olarak dogumla, yeniliklerle nite-
lenmesinin kaynagi buradadir.

Lakin yaratim, salt canlilar diinyasinin bir hasleti degildir. Yildizlardan
gezegenlere, gezegenlerdeki kimyasal siireglere kadar her yere yayilir. Do-
gayi, bilhassa insan olmayan veya en azindan canli olmayan dogay1 meka-
nik itme-¢ekme hareketlerinin egemenligi altindaki edilgen varliklarin
toplami olarak gérme temayiilii terk edildigi anda yaratimin bitiin dogay1
kateden yani fizyokimyasal doga par¢alarindan sanatin, bilimin ve felsefe-
nin de dahil oldugu semiyotik doga parcalarina kadar her yere yayilan bir
haslet oldugu agiga cikar. Iste simdi bu kosullarda yasami, biyolojik-orga-
nik diinyanin yani canlilarin bir hasleti olarak degil bizzat doganin bu yara-
tict yani olarak diisiitnmek miimkiindiir. Yagama yiiklenen biitiin o yeniligin
dogumuyla ilgili sifatlardan hareketle elde yeni bir yagsam kavrami olur.

Organik olmayan bir yagamdir bu. Bu noktada yasam, belirli bir sinifa
yani canli doga parcalarina ait bir haslet degil doganin yaratici kuvveti olur:
Hidrojenden helyumu ve yildizlari, yildiz tozlarindan gezegenleri, toprak-
tan canlilar1 ve fikirlerden sanat yapitlarini, kavramlar: ve bilimsel fonksi-
yonlari yaratan kuvvet.

Yasamin icracisi olarak sanat

O halde dar anlamda canlilarin olugturdugu ekosistemlerin Stesinde biitiin
yaratim siireglerini hem inceleyen hem de icra eden bir ekoloji olmalidur,
doga boyunca yagamun yaratici nabzina odaklanan bir madde ekolojisi. Fel-
sefede ve bilimde de bu ekolojinin bir¢ok unsuru bulunur ama onu en iyi ifa
eden etkinlik, sanattir. Sanatin malzemeyle dansi, minerallerden organiz-
malara kadar ¢ok farkl: diizeylerde bu ekolojiye taniklik eder. Sanatgi, ya-
samin malzemede yeni yollar bulmasina, nihayeti yeni bir imgenin zuhuru
olacak sekilde malzeme katmanlari arasinda yeni miizakerelerin vuku bul-
masina aracilik eden figiirdiir. Sanat, bdylece yasam denen kuvveti icra
eder. Tokezleyerek, guvallayarak, yasama sermayenin ve diger iktidar olu-
sumlarinin giydirdigi biitiin deli gomleklerine takilarak siiriip giden bir ic-
radir bu. Mesele bu noktada artik yasamin mi1 sanati sanatin mi yagami tak-
lit ettigini bilmek, bu taklitleri ug¢ uca eklemek degildir. Ortada bir taklit
yoktur. Yahut sanat, taklide 6ykiinmeyi biraktig1 yerde, temsil etmekle ilgi-
lenmedigi yerde yasamdar.

Ekolojik krizin agir baskisi altinda kalmis bir ¢cagda sanatin bu problem-
leri yeniden problemlestirmeye, kiyameti andiran zamanlarda yeni yasam
imkanlarini diigiinmeye dair katkilari, sanatin yagamla kopmaz bagini tek-
rar tekrar vurguluyor. Bu meziyetler sanat¢ilarin canlilarini sevmesinden
(ki ¢ogu muhakkak seviyordur) veya ekolojinin popiiler bir ilgi alanina d6-
nigmesinden (ki muhakkak dénustii) dogmuyor. Daha ziyade sanatin tek-
nik anlamiyla ekolojiyle ilgilenmedigi zaman bile bir madde ekolojisi ol-
masindan, sanatin damarlarinda yagamin biitiin kuvvetiyle akmasindan
doguyor. Gelecegin belirsizlestigi, yeryliziiniin tekinsizlestigi zamanlarda
sanata duyulan ihtiya¢ da ayn1 kaynaktan neset ediyor.

Ayni isimli kisa bir risalesinde Timothy Morton, “sanatin tamami ekolo-
jiktir” der (A4l Art is Ecological, Penguin Books, 2021). Morton’un bu ¢1gl1gy,
onu yalnizca sanatin yeryiiziiniin ekosistemlerine gémiilii olmasi olarak an-
lamamak kaydiyla ne kadar yinelense az kalir. Bu acidan giindelik pratikte
ise yarasa da diger sanat pratiklerinden ayr1 bir ekolojik sanat olamayacagi-
n1 séylemekte beis yok belki de. Zira biitiin sanat pratikleri, ekolojiktir.
Canlilarla ilgilenmedikleri zaman bile maddenin ekolojisini ifa etmeyen,
yasami icra etmeyen hi¢bir sanat pratigi olamaz. #§
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MEYDAN OKUR

Karsinizda Chromalight gostergelerimiz.
2008’de sunulan bu inovasyon, Rolex tarafindan
gelistirilen ve patentlenen parlak malzeme sayesinde
en karanlik yerlerde bile optimum ve uzun
siireli okunaklilik sunuyor. Giin 1s1g1nda parlak
bir beyaz renge sahip olan malzeme, karanlikta
mavi bir 151k yayiyor ve tim kosullarda zamanin
kolayca okunmasina olanak veriyor. Aliminyum,
stronsiyum, disprosyum ve evropiyumdan olugan

H
RHODIUM

yapisiyla ortam 151g1n1n enerjisini, 11k soldukea
kademeli olarak kullanmak tzere saklama
ozelligine sahip. Once toz formunda elde edilen
bu malzeme, elle ibrelere ve imlere uygulanmadan
once ¢ok yiksek bir sicakliga kadar isitilarak
bir recineyle karistiriliyor. Karakteristik mavi
rengi, karanliga meydan okurken en giivenilir
yol arkadasiniz. En karanlik gecelerde bile
muhtesem parlaklik.
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