4rt  UINN mited

bl

x
Y
A4
o
L
o
0
<
o
O
e}
'_
O
L
b
Ll
4
E
<
O
2
0
a
<
(e0]
3
wn
<
AN
o
N
4
|
<
o
<
=
g
N
<
>
S
i
wv
(W]
=
<
o
&
o
Z
<
|
=
=
<
o
o
<
o
<
~

DOUG AITKEN GEORG BASELITZ ISIK GUNER SEMIHA BERKSOY
Ibrahim Cansizoglu, Borusan Evrim Altug, Sakip Sabanci Merve Akar Akgiin sanat¢inin Hidir Eligiizel, Hamburger
Contemporary’de devam eden Miizesi'nde devam eden Camlihemsin'de gerceklesen Bahnhof retrospektifi
sergisine dair sanatgiyla konustu  sergisine dair sanatciyla konustu sergisini degerlendirdi arifesinde sanatciy1 anlatti
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WHEN WANDERING BECOMES A JOURNEY

ENJOY WANDERING HOURS WITH THE SYNCING MOVEMENT OF
THE CODE 11.59 BY AUDEMARS PIGUET STARWHEEL.
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Anit Sayag, Turkiye'de kadina yonelik
siddetten 6len kadinlarin anisini yagsatmak
icin internet Gzerinden kurulmus bir anit
ve her giin giincellenen bir sayactir.

Kadina yénelik siddet olaylarinda 2012
yilinin Ocak ve Eylil aylari arasinda 125
kadinin hayatini kaybettigi agiklandi. Anit
Sayag kadin cinayetlerinin artarak devam
ettigi boyle bir ortamda farkindalik yaratmak
ve bilinmeyen verileri agiga kavusturmak icin
diistiniildi. Olen kadinlarimizin isimleriyle
anilacagi bu web sitesi, kadina karsi siddet
konusunda toplumun duyarliligini gelistirme
projesi olmaninin dtesinde &len kadinlara
adanmisg bir anittir.

Artis tehdidi tabiatinda gizli bu sayac,
siddetin surekliliginin de habercisidir.

Kaygi veren bir artis, agirlasan bir birikim
yaninda, aciliyete davet eden bir geri sayim
da var Anit Saya¢'ta. Sayag attikga umut
eksilmekte; tane tane tikenmektedir.

Alttaki ekran gérintlistu Anit Sayag'in web

sayfasindan 7 Kasim 2024 tarihinde alinmigtir.

SIDOETTEN OLEN KADINLAR BN DINTAL ANIT

Merhaba,

Gegtigimiz eylil ayinda Borusan Contemporary’de Tirkiye'deki ilk kisisel sergisini acan Doug
Aitken ayni zamanda Art Unlimited’in 84. sayisinin kapaginda okurlarimizi selamliyor. Ibrahim
Cansizoglu'nun sorularini yanitlayan Aitken’in siparis tizerine 6zel olarak tirettigi yapit1 Ascending
Staircase’i (Yitkselen merdivenler) ziyaret saatleri dahilinde Perili Kogk’te ziayret edebilirsiniz.

ilker Cihan Biner Kwrim’da Yesh Gvul’un Bagkaldiran Israil Askerlerini; Selin Ciftci Miistakil
Perspektifte Agik Radyo’yu; Oguz Karayemis ise Maddenin Hallerinde Ege Kanar’in Approaching
a Site of Extraction yerlestirmesi izerinden temsilin tuzaklarina deginiyorlar. Kése yazarlarimiza
yeni bir ismin katildigini da buradan miijdelemek istiyorum: Nevzat Sayin. Deginmeler adini ver-
digi késesinden iki ayda bir kendi eleginde kalanlara dair yazacak olan Sayin ilk yazisinda Anselm
Kiefer’in yasaminda odaklanan Wim Wenders yapimi Anselm belgeselinden yola ¢ikiyor. Hidir
Eligiizel yurtdiginda yasayan Tirkiyeli sanatgilara yer verecegi serisi Pervaz’in ikinci boliimiinde
Hamburger Bahnhof retrospektifi vesilesiyle Semiha Berksoy’u odagina aliyor.

Depo'da devam eden Forensic Architecture’in Uy Kap: adli sergisi gdgmenlere yonelik irkg1 gid-
det vakalarini odagina alirken Shulamit Bruckstein’in perspektifinden sergiyi geziyoruz. Sanatori-
um’da devam eden Araliktan Seksek, Zeyrek Cinili Hamam’da devam eden Sailing to Byzantium,
Ark Kiiltiir'de devam eden Hafizanin Baglangici ve Arter’de devam eden Islak Zemin sergileri bu
sayida sizin i¢in segtigimiz sergilerden. Sanatorium’daki Irmak Canevi sergisine dair sanatgiyla
Berfin Kiigiikacar konustu. Anlam de Coster kiiratorliigiinde bir araya gelen Alekos Fassianos’un
yapitlarina dair Fassianos’un kizi ve ayni zaman Alekos Fassianos Miizesi’nin ve Vakfr'nin kurucu-
su Viktoria Fassianou ile konustuk. Galeri Nev Ankara tarafindan gergeklestirilen ve Ark Kiil-
tir’de 30 Kasim’a dek devam edecek Hafizanin Baslangict sergisi Abidin Dino’dan Yiiksel Arslan’a
40 sanatgiy1 bir araya getiriyor. Serginin kiiratorii Deniz Artun’un da sihirli dokunuglariyla Art
Unlimited’in bu sayisina 6zel olarak sergiye katilan sanatgilarin diger sanatgilarin yapitlarina dair
disiincelerini yazdiklar1 metinleri sunuyoruz. 2017 yilinin yaz sayisinda kapagimiza tagidigimiz
Yasemin Ozcan ise Arter’de Eda Berkmen kiiratérliigiinde devam eden Islak Zemin sergisi vesile-
siyle sayfalarimiza konuk oluyor. Yasemin’le saatlerce siiren sohbetimizi okurken bizim kadar ke-
yif almanizi umut ediyoruz.

Yagiz Ozgen’in etkileyici Boyac: yerlestirmesinin kitabinin yayimlanmasinin arifesinde Ozgen ile
Burcu Cimen bir araya gelerek yerlestirmeye dair konugtuklari séylesi ile Emre $an’in Sanat Felsefesi-
nin Hikdyesi - Magara Resimlerinden Dijital Imajlara kitabinin yayimlanmasinin akabinde $an ile 1l-
ker Cihan Biner bir araya gelerek kitaba dair konustuklar: séylesi de bu sayimizda yerini ald1. Sum-
mart’ta devam eden Cyrus Kabirou'nun Tiirkiye'deki ilk kisisel sergisi ve giyilebilir yapitlarina dair
sOylesimizle son olarak Rize, Camlihemsin’de, gidip gordiugiim, ziyadesiyle etkilendigim Isik Gii-
ner’in Habitat adl1 sergisine dair yazim da sayfalari ¢evirirken karsiniza ¢ikacak igeriklerden...

Son olarak Sakip Sabanci Mizesi'nde devam eden Georg Baselitz’in Son 10 Yzl adli sergisine
dair réportaj verdigi tek basili yayin olarak Evrim Altug ile yillar sonra bulugmalarini sayfalarimiz-
da okuyabilirsiniz.

Keyifli okumalar dilerim.

Merve Akar Akgiin
Genel yayin yonetmeni
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Ilker Cihan Biner

Isgale son

Politikanin anlam alan1 kaotik: Cografyalar, tarihsel pozisyonlar, yonetim bi-
cimleri, miicadeleler/direnisler, yasayis bigimleri...
Bagka deyisle, siyasetin tek bir ufukta kalabilecek bir konumu yok.

Kwrim’daki bu yazi savag kargit1 ve politik bir kitabi isaret ediyor. Nitekim YE S H G i ;"" L

Israil’in militarizmi ve milliyetciligi 6ldiirmeye devam ediyor. Her Seyin Bir Siniri Vardir!

Almanya’dan Amerika’ya bir¢ok sehirde Israil karsiti protestolar siiriiyor.
Basta Jewish For Peace gibi kuruluglar olmak iizere yiiz binlerce Yahudi de Siyo-
nizm kargit1 bir pozisyonda.

Elbette konuyu sadece din ¢ercevesinde ele almak biiyiik yanilgiya yol acar. So-
run Yahudiler degil aksine Israil devletinin sémiirgeci politikalar1. Béyle bir siyasi BA s KALDIRAN
konumda barinan kolonyalizmin bélgede savasa yol a¢tig1 agikar. Bunun yarattig: i
problem igin 19. yiizyila gidebiliriz. Siyonizmin dogusundan bugiine kadar gesitli ISRA I L ASKERLER i
aktorlerin ¢atigmalardaki rolii, kimyasal silah kullanimlari, gogler ve kentlerdeki
somiirgeci yerlesimcilerin konumuna dair genis, ¢etrefilli bir tartigma alani var. 75
seneyi agkin siiredir bolgede savag stirdiiren ve 6zellikle 7 Ekim sonrasi baglatilan
Demir Kili¢ operasyonunda 40 bini agkin Filistinli’yi 6ldiiren, 80 binin tizerinde
insani yarali birakan bir savas makinasiyla karsi karsiyayiz.

Yesh Gvul-Bir savag karsit1 miicadele

Chusdis

Susan Sonlag

Tavsiye ettigim kitab1 sahafta buldum. Ayrica yayin pek ¢ok dijital mecrada bu-
lunabiliyor. Nese Olcaytu'nun gevirdigi, Peretz Kidron’un derledigi, 6nséziinii
Susan Sontag’in yazdig: bu kitap Yesh Gvul' adl1 sivil toplum 6rgiitii hakkinda. o
Olusum 1982’de Liibnan isgaline kars1 kurulmug. Topluluk Israil’de askeri hiz- Peretz Kidron
meti reddedenleri desteklemeyi ve Filistin topraklarinin iggali ve tercihli savag-

lara kars1 kamuoyunu etkilemeyi hedefliyor. 7 Ekim’den bu yana savaga katilma-
y1 reddedip 6rgiite katilanlarin sayis1 da artmig durumda.

Kitabin editérii Kidron vicdani retgi. Insanlarin bir savas robotu olarak sayi-
lamayacagini ve bu reddedisin evrensel diizeyde anlamli olabilecegini s6yliiyor.

Susan Sontag 6zellikle iki insan tizerinde duruyor. Biri adil barigin savunucu-
su olan, 1980 yilinda o6ldiiriilen Bagpsikopos Oscar Arnulfo Romero digeri de
Gazze'nin giineyinde Misir sinirina yakin bir kasabada 6ldiiriilen aktivist Rac-
hel Corrie.

Sontag soyle yaziyor: “Rachel Corrie; Washington, Olympia’da yirmi ti¢ ya-
sinda bir iiniversite 6grencisi. 17 Mart 2003’te Refah’ta, Gazze’nin giineyinde
Israil giicleri tarafindan isgal topraklarinda diizenli olarak gerceklestirilen ev
yikma operasyonuna sekiz kisilik bir canli kalkan grubuyla birlikte karg1 durma-
ya galigiliyordu. Uzerinde, canli kalkanlarin eylemler sirasinda géze garpmak ve
biraz da giivenlik amaciyla giydikleri fosforlu turuncu geritleri olan bir kiyafet
vardi. Corrie, Filistinli bir doktorun evine dogru ilerleyen D-9 model zirhli bir
buldozeri durdurmak amaciyla yola ¢ikip, kolunu kaldirdi. Bir yandan da, mega-
fonuyla sesini duyurmaya ¢aligiyordu. birden dev buldozerin 6niinde dizlerinin

tizerine diigtii... Buldozer yavaglamadan yoluna devam etti.” ! Yesh Gvul, Israil’in 7 Ekim’den bu yana Gazze $eridi'nde devam eden savasi nedeniyle

Bu satirlarda ayrica kayda alan bir Sontag var. Kuskusuz insanin aklina son Israil ordusunda hizmet etmeyi reddedenlerin sayisinda benzeri gériilmemis bir artig

donemlerde Bat1 Seria'da, Filistinli ¢iftgilerle beraber sdmiirgeci yerlesimcilere oldugunu aciklad. .
kar §1pT otestolara katilan ve yagamuni yitiren Aysenur Ezgi Eygi geliyor.” https://www.aa.com.tr/tr/dunya/israilli-stk-israilde-askere-gitmeyi-reddedenlerin-sa- BII-ETI-ER
Ozetle, Yesh Gvul hakkmdakl.bu kitap bolgede yasayan insanlarin neden sa- yisinda-benzeri-gorulmemis-bir-artis-yasaniyor/3234722
vasa katilmadiginin altini ¢izen, Israil’in Filistin ve Liibnan isgaline iliskin olug- 2 Susan Sontag’in yazis kitabin 13. sayfasinda 8 ATIST A
mus bir bellek kitabu. * Aysenur Ezgi Eygi'nin miicadelesine dair:
Soylenecek s6z ¢ok. Fakat mesele barisin ¢ok 6tesinde, isgale son vermekle https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C5%9Fenur_Ezgi_Eygi

iligkili.

* Ayse Duizkan’in Filistin miicadelesiyle ilgili su yazisi etik konum i¢in 6nemli: b - I of y : e : e i
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II. Abdilhamid’in burnu

Swilasan, gerceginden tasan bilgiyi atomlarina kast edecek tiirlit marifetlerle buhar-
lagtirip sonra da yeniden egip biikebilmek i¢in yogunlagtirmak istediginizde geriye
ne kalir? Elinizde artik ne gergege ne de gergege dair higbir seye tam olarak benzeme-
yen ya da gercekten bagka bircok seye sadece benzeyebilen o seyle ne yapabilirsiniz?
Carpitilmis, kimyasi bozulmusg bu yeni radyoaketif bilgi yenilebilir, icilebilir bir sey
midir ki, titketilebilir, satilabilir bir sey olsun? Mesela saglikli bir biinye bu ¢arpik
veriye tepki gostermez mi, yutmakta zorlanmaz mi, midesi bozulmaz muy, yiizii sarar-
maz mi1 ya da kolaylikla sindirebilir mi?

Gergegi egip biiken sonra da allayip pullayip yeniden servis eden dikey meka-
nizmanin diinyasinda her sey miimkiin. Ergonomik koltuklarimizda otururken
izerimize yagan bilgiyi edinme/soluma halimizin de, bilgi yagmuruna dur demeye
glcii yetmedigi i¢in pasifize olup lapalagan yeni alg1 bicimimizin de bu mekaniz-
manin miisteri bulmasinda, ¢arkina su tagimasinda rolii var. Ancak dikey meka-
nizmanin sanli tarihi ve hiinerleri o kadar koklii ki, bizim déniigen alg1 bigimimizin
etki alan1 sadece gok yakin bir gegmisi isgal edebiliyor. Imparatorluk tarihlerinden
bugiine, giiciin tarihinden bu yana 6liimsiizliik iksirinin pesinde olan bir sistemden
bahsediyoruz.

Dikey mekanizma bilgi tizerindeki kimyasal etkisini sadece elindeki giicii bii-
yiitmek, riitbelerini parlatmak i¢in kullanmaz, ayn1 zamanda hiyerarsisini koruya-
cak bir yasam bi¢imi yaratarak/dayatarak siirekliligini saglamak ister. Kutsal, do-
kunulmaz ve sorgulanmaz olmak ister. Clinkii “hikmetinden suél olunmayan”in
kendi tagryamayacag tas1 yarat-a-mamasi gibi, kendiyle yiizlesmek istemez. Ken-
diyle yiizlestigi zaman ¢ézemeyecegi bir ikileme girmekten kacar.! Bunun icin ona
olimsuizligu, kutsallig1 ve dokunulmazligy getirecek gii¢ araglarina sonuna kadar
baglidir. Propaganda yenmedi mi, sansiir uygulayalim, olmad: mu1 korku salalim,
yetmedi mi kapatalim.

Mesela mekanizmanin imparatorluk yillarina donersek, istibdat donemi olarak
bilinen II. Abdiilhamid yillarinda sansiir memurlar: gazetelerdeki pek ¢ok seyi anla-
silmaz ya da sakincali bulduklar1 i¢in isaretler ve yayinlatmazlarmig. Bu sebeple dort
sayfa cikacak olan gazeteler memurlara gonderilmeden 6nce bos sayfa ¢cikmamak ve
6gle saatlerine kalmamak i¢in tedbir olarak alu sayfa olacak sekilde hazirlanirmis.

:
-
—

Girit, Makedonya ve Kibris'in vaziyetlerini yazmak kati suretle yasak oldugu gibi,
belli bagli kelimeler de teker teker yasaklanmaya baglamis.” Giigle olan imtihan her
zamanki gibi kaynagini korkudan aldigi i¢in, Yildiz Sarayr'ni ¢agristirir korkusuyla
yildiz; mevcut yonetime tehdit olusturur korkusuyla cumhuriyet, hiirriyet, vatan gibi
kelimelerin yani sira burun kelimesi bile bityiik¢e burnuyla bilinen Sultan Abdiilha-
mid tarafindan yasaklananlar arasindaymus.

II. Abdiilhamid’in saray doktorlugunu yapmis Cemil Topuzlu Pasa’nin sultanin
korkular: ve kararlarina hitkmeden paranoyalari hakkinda bir yorumu var miydi me-
rak ediyorum. Belli ki Topuzlu Paga’nin da bagka planlar1 vardi. Oyle gériiniiyor ki
Topuzlu Paga, Abdiillhamid’in iktidardan el ¢ektirilmesinden sadece birkag yil sonra
getirildigi belediye bagkanliginda Giilhane Parkr’ni tasarlayip halka kazandirmak
icin girigtigi tiirli hazirliklarda Sultan’in inga ettirdigi dort bityiik asker kiglasini da
yiktirmak istemis ve bagarili da olmus, is sarayin duvarlarini da ytkmaya kadar uza-
ninca bir noktada durdurulmus.

Bahsi gegen hikayeyi yakin bir tarihte A¢ik Radyo’da Pinar Erkan’in sesinden
Absaptan Betona Mecidiyekiyden Jetona: Alameti kerametinden menkul kent hikdyeleri
programinda dinledim. Tabii o ¢ok daha ince ve detayli anlatiyordu. Siz mesela
simdi Erkan’dan yeni hikayeler dinlemek isteseniz dinleyemezsiniz. Clinkii A¢ik
Radyo’nun yayin lisans iptal edildi. Yine A¢ik Radyo’da Yagmur Yildirim’in prog-
rami Agtk Mimarlik’ta 1940’larda Arjantin’de ekonomik kriz déneminde kadinlara
devlet tarafindan verilen goérevler araciligiyla israfa karsi buzdolaplarinin birer
propaganda araci olarak kullanildigini, bu nedenle buzdolaplarinin mutfakta degil
evlerin oturma odasinda tutuldugunu, misafirler gelecegi zaman siislenip, 6niinde
fotograf cekildigini dinledim. Artik yenilerini dinleyebiliyor muyuz? Hayir. Ciin-
kii Agik Radyo kapatildi.

Isimler, tarih ve mecralar degisse de dikey mekanizmanin araglari ayni kalir. Tiim
bu araglar gergegi ve bilgisini devsirmeyi amaglar, ona ¢aligir. Propaganda ¢iiriimiig
bir domatesin tizerine kirmizi semsiye agar, onu siisler, parlatir ve satar. Sansiir ise
daha sinsidir, adimlarini daha yavas atar. Propaganda gibi pariltidan patirtidan hos-
lanmaz. Cliriimeyi giizelleyerek baglar. Domates digindaki meyvelere yasaklar geti-
rir. Kirmuzi digindaki renklere yeni diizenlemeler gelir. Onu saglam domateslerin
arasina gizler ve onlardan biri gibi gériinmesini saglar. Kapatmak ise en kolayidur,
ciinkii bagka garesi kalmamugtir; herkes domatesin giiritk oldugunu bilir.

Abdiilhamid’e doénersek, donemindeki iklimden sadece gazeteler degil, donemin
mizah dergileri de nasibini alir. Hatta ¢evirileriyle tanidigimiz Teodor Kasap mesela,
keyfiistibdat yasalar1 geregince Hay4l adli mizah dergisinde ¢izdigi karikatiir yliztin-
den ii¢ y1l hapis cezasina garptirilir. Sonra ne mi olur, Abdiilhamid’in belki yasakla-
masa kimsenin aklina gelmeyecek olan burnu, Kasap'in hapis cezasindan bir asir
sonra Koln’de agilan Padisah’in Burnu baglikli bir karikatiir sergisinin hem de bu
yazinin isim babasi olur. Dikey mekanizmanin tiiriiniin devamliligs i¢in tiim saptir-
malarina, sansiiriin, dayatmanin ve kapatmanin kimyasal giiciine, arkasinda sakladi-
g1 korku ve paranoyanin biiyiikliigiine ragmen, “gercek” umudunu gizli tutar, bir asir
sonra olsa bile bir yolunu bulur, ve yeniden kendini inga eder. %

Yazan Khalili, Freedom of Speech, Freedom of Noise, $ubat 2019, e-flux journal, Say1 97

Enis Tahsin Til, Istibdatla idarenin baglica alimeti: Sansiir, Kasim, 1951

Teodor Kasap'in yasaklanan karikatirl, Hayal, 1877
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Nevzat Sayin

Anselm cagrisimlari

Hangi isini gérsem kendisini (de) hatirlamadan edemedigim Anselm Kiefer -filmlerinin bir yerlerinde
az ¢ok goriinen Hitchcock gibi, golgemsi de olsa- islerinin i¢inde bir yerde hep var oldugu i¢in igleriyle
kendini (de) mi inga ettigi yoksa iglerini kendisiyle mi insa ettigi gitgelli bir diisiincedir benim igin.

Soylesileriyle, isleriyle ve mekénlariyla bir biitiinlitkk olusturdugunu diisiiniirken nihayet Wim
Wenders’in Anselm filmini - “otobiyografik” bir anlatiymis gibi- piir dikkat izledigimde biitiinliiklii Y U N T
degil, boliik porgiik oldugunu anladigim bendeki Anselm Kiefer izleri bu filmle biraz daha biitiinles-
tiyse de kendisinin ve iglerinin “mistik” kapalilig1 daha da kapandi ama bagka bir kapi1 aralandi... Bu
araliktan gériinen filmin Anselm’in ¢ocukluguna dair boliimlerinden birinde, i¢ine girip hayranlikla 1 Y A I N D A I
izledigi yapinin zemin kaplamasina islenmis iskambil kagitlarini gérdiigiimde Begiim Ozden Firat'in ™
bir siiredir Instagram hesabinda* yayinladig1 iskambil kdgitlarini hatirladim. Wenders’in filmindeki
gorkemli yapinin salonunda, zemin kaplamasina islenmis iskambil kdgitlarinin diirtiisiiyle, genellik- .
le sokakta oraya buraya sa¢ilmis gibi duran Begiim’iin “iskambillikareler”i ¢ikip geldiler zihninsel
kayitlarimin bir yerlerinden.

Filmi geriye sarip, iskambilli karenin ekran goriintiisiinii biyittigiimde 6ndeki besli karo dizide
7, 8,9, 10 ve as’1n iyi bir el olabilecegi, hepsi maga gibi gériinen dizide ise 7’nin yani sira ii¢ as olma-
sinin hileli bir durum oldugu gibi savruk seyler diisiinerek filmi izlemeyi siirdiirdiim.

Filmin en etkileyici gériintiilerinden olan karelerde “pala”yla resimlerine dalip pargalar koparan
Kiefer’in “tarih bir kildir” soylesisinde “Sergimde bir konservator vardi (...) Sergi bittiginde bana
sigara kutusuna benzer bir kutu verdi. Kutunun i¢inde sergi boyunca tablolarimdan diisen malzeme-
ler bulunuyordu (...) Benim i¢in ilging olan sey eserlerimin zaman i¢inde degismesidir. Bu boyle ol-
mal1” dedigini hatirlayinca Selda Asal geldi aklima; k4git hamuru ve kagitlarla iirettigi islerinden
baz1 pargalarin ayrisip koptugunu séyledigimde “neden oldugu gibi kalsin ki, degisiyor iste, daha ne
istiyorsun?” demigti...

Yine bir séylesisinde “devam eden sanat eseri sergide ve miizede dondurulmusgtur oysa atélyede
canlidir. Miizede kalint1 olan atdlyede gercekliktir. Ustelik gegmisi, simdisi ve gelecegine dair hem
sanat¢inin hem taniklarin 6ngériileriyle” diyen Kiefer’in stiidyosuyla Begiim’iin sokaklarinin za-
man-mekéanindaki nesneler belli ki az 6nce bagka bir seydi, simdi daha bagka bir sey ve sonra bam-
baska bir ey olacaklar.

“Tanik, megruiyetini yakinlik yoluyla kazanur, izleyicinin gozii dokunabilen bir gézdiir” diyen Kie-
fer’in atolyesinde “tanik” gozleriyle ¢ekilmis filmin yani sira, Danielle Cohn’un Anselm Kiefer Studios
kitabina ve Begiim’iin sokaklarda ¢ektigi fotograflara bu hatirlamalarla bakarken onlarin tanikliklarina
bu kez ben tanik oldum...Her ikisinde de tam o andaki durumu gérmekteyken az sonra bagka bir sey
olacak ya da bagka bir yerden baksaydik bagka bir sey gorecektik hissi beni Kiefer’in atélyesinden Be-
gim’iin sokaklarina gétiirdiigiinde biitiin bu nesneler “kalint1” olmaktan ¢ikip gergeklige doniistii. Her
ikisinde de giiglii “distopik” simgesellikler var. Kullandiklar1 nesnelere ve mekanlara bakarak dogru-
dan bir sey anlamak zor ¢iinkii “metaforik” olsalar da kapali bir anlatimlar1 var. Biz faniler “kapali an-
latimli agik yapilar” diyebilecegimiz “alegorik” islerle daha “siki bir bag” kurabiliyor olmaliyiz ki tam
olarak ne anlatmak istediklerini, bir sey anlatmak isteyip istemediklerini bilmesek bile her ikisinin de
kendilerine ait, nesnelere gémiilii hikayelerini hissediyor ve daha da 6nemlisi kendi hikayemizi kurabi-
lecek “kigkirtic1” kap araliklari bulabiliyoruz. Islerinde her zaman bu araliklari bulabildigim Canan
Tolon’un “biz insanlar, tipki bir bulmacanin ipucunu arar gibi, kaos i¢inde tanidik bir seyler bulma
diirtiisityle hareket ediyoruz. G6z derhal tuvalin yiizeyinde bir arayisa koyuluyor ve tanidik bir seyler
buluncaya dek durmuyor. Oyle bir seye rastladiginda da bir tasavvur ya da imge inga etmeye basliyor.
Zihinde bir hikaye beliriveriyor. Bu kaginilmaz bir seyir ve kontrol etmesi imkansiz bir diirtii” dedigi
yerdeyim ve ¢it ¢itkarmadan sessizce duran bu iglerin oldugu stiidyolarda gezinen kamera benim gézle-
rimmis gibi; ¢it cikarmadan kaydediyorum... Sessizler mi ger¢ekten? Bilmedigim bir dilde fisiltiyla ko-
nuguyor da olabilirler ama eminim “dile gel(e)meyen seylerin gériintiileri” bunlar. Ustelik “agik” duru-
yorlar, dondurulup, mithiirlenmemigler... Tamamlanmamuglar ki mithiirlenebilsinler...

Anselm’de Begium’li zemin kaplamasinda iskambiller olan salondaki saskinligiyla ¢ocuk Anselm
gibi hayal ederken i¢imden bir climle gecti; kendi iclerinde olduklar: kadar 6tekilerle iligkileriyle
de olsalar ve siirseler bile gecip gidecekmis gibi duruyor bu anlami i¢lerinde gomiik “ezoterik”
nesneler de... #$

*https://www.instagram.com/begumozdenfirat/ Hasanpasa Mahallesi Fatih Bulvari No: 33 34920 Sultanbeyli/istanbul | info@yunt.art | www.yunt.art




20 SERGI 21

I Jos g ding .
A ‘edﬂ’uigsts‘ JO‘—.“L}“L.,S‘ J«ﬂug éqa‘;ﬂc’;\g)\’/ QS&)&};&A@ e&uﬂf ,an’éagj\’/ d? \CJ?

o0
o o0
u_au.ucgg Framn \&?Ua“" &guédjeuigﬁjjtqt.ﬂjvﬂ&g‘)v \é&)\.&ﬂél@gﬁ A0S i&_}&é\ Juas
Yazi: Shulamit Bruckstein, House of Taswir o) sdusa al 25l CaF il uaE R e s CUABEDet e s s L/ o s
$iir: Khaled Alsaid €3y Hpmct 2w dis g GIdEkle s dg ) 1ol Ja ) s @lladse

i Tdld 5 / da ladd doaips dists). 2401l zloe ouad 1z ds faad ' dagy el )
Oua—s \dc&:'_f& 03 ¢ }UU‘“LS‘—“TU iugﬂJ’ iLSu Ouass) ‘J‘L‘OL..S‘ )éd«h‘«ﬂc:’_\g)f
t\da Uw&.gq

e [ . e Goc¢menlere yonelik 1irk¢i siddet vakalarini
detayli bir teknik analizle gozler oniine

| seren Ug Kap: sergisi 27 Eyliil - 28 Aralik
| tarihleri arasinda Istanbul, Depo’da devam

/
/

’ ediyor. Forensic Architecture/Forensis,
19 Subat Hanau Inisiyatifi ve Oury Jalloh
~ : Anisina Inisiyatifi tarafindan hazirlanan

U¢ Kap: Almanya’da gerceklesen ii¢ farkli

& =

+ ' irkei siddet olayin1 aragtirarak polis ihmali
ve sug ortakligini gézler oniine sererken
kamu kurumlarinin bu tiir olaylara nasil

tepki verdigini ve yapisal irk¢iligi nasil

: giiclendirdigini inceliyor. Hanau, Dessau ve

Almanya’nin diger kentlerinde yasanan bu
olaylar, Almanya ve Tiirkiye’'deki irk¢ilik
karsit1 miicadeleye bir bakis sunuyor.
Genis kapsamli kamusal programiyla

sergi, tartigmalar ve paneller araciligiyla
toplumsal farkindalig: artirmay1 amaglayan
U Kap1 gogmen kokenli topluluklarin
adalet arayisindaki engelleri ve bu siirece
eslik eden cezasizlik kiiltiiriinii ele alarak
izleyicilere carpici bir deneyim vadediyor




Ug Kap1

Insan haklari ihlallerine yonelik agik kaynakli cezai sorusturmalariyla ta-
ninan disiplinler aras1 aragtirma kolektifi Forensic Architecture yeniden
Istanbul’da. Kolektifin bas arastirmacis1 Eyal Weizman’in rehberliginde,
Depo’da son derece iddiali, entelektiiel agidan zorlu ve yogun aragtirma-
ya dayali Ug kaps sergisi kilitliyken agik kalmasi gereken kapilara, agikken
kilitli kalmasi gereken kapilara ya da dokunulmamaigken kirilmasi gereken
kapilara atifta bulunuyor: hepsi hayat kurtarmak ya da su¢ 6nlemek igin.
Forensic Architecture, Depo’da, Almanya’daki iki 6liimciil irk¢ilik ve polis
ihmali vakasini ele aliyor.

Hanau, Almanya, 2020. Almanya’da agir1 sagc1 bir sahis 19 Subat gecesi
Hanau kentinde iki nargile kafeyi hedef alan bir silahl1 saldir1 gergekles-
tirmis ve ¢ogunlugu Tirk, Kiirt, Afgan, Bosnak ve Roman kékenli go¢-
menlerden olugan dokuz kisiyi 6ldiirmiistiir. Isimlerini séyleyin! Gékhan
Giiltekin, Ferhat Unvar, Mercedes Kierpacz, Said Nesar Hashemi, Sedat
Girbiiz, Fatih Saragoglu, Hamza Kurtovi¢, Kaloyan Velkov ve Vili Viorel
Piun. Depo’daki sergi, Hanau olaylarinin ortaya ¢ikisina iliskin tam bir adli
sorusturma sunuyor. Dijital 3B modelleme, dakikalik ses ve video analizleri
ve aile tiyeleri ve gorgii taniklariyla yapilan uzun réportajlar araciligiyla ¢ok
sayida kanit gosterilirken ¢ok sayida duvar cizelgesi, sugun iglenmesinden
yillar sonra, bugiine kadar magdurlar icin adalet arayigini siirdiiren ailele-
rin, hayatta kalanlarin ve miittefiklerin dort yillik miicadelesinin Sykiisiinii
titizlikle izliyor.

Devlet yetkilileri veya polis bir suga karistiginda, sugu 6nleyemediginde
veya 6nlemek istemediginde, magdurlar i¢in adalet saglanamaz. Bu gibi
durumlarda sivil toplumun, bagimsiz sorusturmalar yiiriiterek kendi
kaynaklarini ve kendi giictinii kullanarak kamuoyu baskisi olugturarak
“kanitlar1 kontrol altina almasi” gerekir.!

Sergi, devletin avukatlarinin ve polisin yapmasi gereken fakat 6liimiine
basarisiz olduklari isi tistleniyor. Béylece adli profilleme, sesli ve goriintiili
izleme, tanik incelemesi, harici bilirkisi raporlari, yiiz tanima, 3B model-
leme gibi yontemleri kullaniyor. Kolektif, sivil bir adalet arayigini yeniden
sahiplenmek ve faillerin cezasiz kaldig: “liberal toplumlarda” yapisal irk¢i-
Iigin kor noktalarini géstermek icin bu yéntemleri benimsiyor.

Ugiincii katta ise, 2005 yilinda Almanya’nin Dessau kentindeki polis ka-

rakolunda yanarak 6len Sierra Leoneli bir siginmacinin 6liim vakasina dair
hazirlanmig ger¢ek boyutlu bir mimari maket olarak titizlikle yeniden inga
edilmis bir hapishane hiicresi modeline adim atiyoruz.

Adi Oury Jalloh idi. Oury Jalloh, 7 Ocak sabahi Dessau polisi tarafindan
uygunsuz davraniglarda bulundugu iddiasiyla gbzaltina alindi (bu konu
hi¢bir zaman agikliga kavusturulamadi). Elleri kelepcelendi, hapishane
hiicresine gétiiriildii, yanmaz bir siltenin iizerine yatirildi, elleri silteye,
ayaklar1 yere baglandi. Cesedi ayni giin 6gle saatlerinde, ayaklar1 ve elleri
hala bagliyken yanarak 6lmiis halde bulundu. Resmi sorugturma, Jalloh’un
bir sekilde gozden kagtig1 iddia edilen bir gakmak kullanarak kendini atege
verdigini iddia etti. Forensic Architecture, basta yangin uzmanlar1 olmak
tizere bagimsiz adli tip uzmanlariyla birlikte, aile, aktivistler ve In memory
of Oury Jalloh adli inisiyatifle is birligi yaparak, Depo’da tiim adli detayla-
riyla sergilenen ¢ok sayida kanitla bu iddiayi ¢iiriittii.

Peki, sorugturmalarindaki ana ipucunu neydi biliyor musunuz? Oury
Jalloh’un hapishane hiicresinin kapisi. A¢ik miydi, kapali mi? A¢ik bir kapi
yangin dinamigini nasil etkiler? Kapinin ac¢ik oldugu kanitlanabilir mi?
Kapi direkleri ve duvarlardaki duman izlerinden oksijen miktar1 tahmin
edilebilir mi? Eger kap: aciksa, yangini kim ¢ikardi? Kiillerin tozundaki
ayak izleri ne anlama geliyor?

Mahkemede davayi (bos yere) dinleyen hakimler de dahil olmak iizere,
Forensic Architecture’un ezici kanitlarina maruz kalan herkes, 36 yasindaki
Serra Leoneli adamin yanmaz yatagi tek bagina yakmig olmasinin miimkiin
olmadigini idrak edecektir. Depo’da ziyaretgilere sunulan yangin uzmani
raporlari, birinin yanmaz siltedeki yangini kasitli olarak tutusturmak icin
benzin gibi bir hizlandiric1 kullanmis olmasi gerektigini goésteriyor.

Hiicrenin yeniden inga edilmis maketinin i¢inde duran ziyaretgi, sanat-
¢1 kolektifinin adli analizine kendini tamamen kaptirmak i¢in cesaretini
toplamak zorunda. Forensic Architecture, sadece devlet tarafindan yii-
riitillen sorusturmalarin resmi versiyonuna meydan okumakla kalmryor,
ayn1 zamanda ziyaretgiyi kanitlara bizzat dahil ederek, konusmak, dahil
olmak, adaletsizligi protesto etmek, biiyiik korku ve acilari liberal bur-
juva kamuoyunun aligilagelmis haber titketimindeki korkung kayitsizlig:
ve ¢irkin umursamazligiyla kargilananlar icin haykirmak tizere herkesi
cesarete gagiriyor.

Gazze’de ve Bat1 Seria’da Filistin halkina y6nelik soykirimin tiim diin-
yanin gozleri 6niinde tiim siddetiyle devam ettigi bir dénemde yasiyoruz.
Insanlarin Israil ordusu tarafindan Giiney Liibnan’da, Beyrut’ta ve hatta
Sam’da, Tahran'da ve diger yerlerde ayrim goézetmeksizin topluca 6ldii-
rildigi zamanlarda yagiyoruz. Sadece insanlarin ve tiim aile kayitlarinin
degil, ayn1 zamanda bilgi mekéanlarinin, ibadetlerin, toplumsal yagamin ve
eski olsun olmasin tiim gehirlerin sistematik olarak yok edilmesini kavramak
icin skolastisit, epistemisit ya da urbisit gibi yeni kelimelerin tiiretildigi
zamanlarda yasiyoruz.

Ug Kap1, adaletin yerini bulmadig: siddet olaylarini ele aliyor. Dogru-
dan bahsedilmese de, Forensic Architecture’in sergisini gezen biri Filistin’i
diisinmeden edemiyor. (Psikanalitik) teoriden biliyoruz ki, konugulmayan
sey genellikle perde arkasindan agik s6ylemi yapilandurir. (Siyasi) teoriler-
den biliyoruz ki, sdylenmeyen sey ayni zamanda gézetim kosullar1 altinda
nasil konusul(a)mayacag: sorusuyla da ilgili olabilir! zira (ifsa edilmesi ya
da soylenmesi halinde) kisinin 6zgiirliigii ya da hayat1 pahasina ortaya ¢i-
kabilecek bir hakikate temas edebilir.

Depo sergisi, genellikle Nazi aglariyla giiglii baglar1 olan gé¢menlere ve
yabancilara yonelik Alman sagci irkei siddete odaklaniyor. Odagi biraz de-
gistirirsek, Filistinli ve Filistinli olmayan aktivistlerin, elestirel entelektii-
ellerin ve aralarinda pek cok elestirel Yahudi entelektiielin de bulundugu
sanatgilarin Filistin’deki soykirima kargi1 Berlin sokaklarina tagidiklar: pro-
testolar1 ve bunlarin polis siddetine ve devlet baskisina nasil maruz kaldi-
gin1 goriirsek, Hanau ve Dessau’daki agir1 sagdan gelen irk¢i diigmanlikla-
rin uzun zamandir Almanya’daki liberal toplumun merkezine tasindigina
inanmak i¢in iyi nedenler var. Kér noktalarin jeopolitik konuma gére de-
gistigini biliyoruz ve “Hanau”, “Dessau” ve “Almanya” gibi mecazlarin Is-
tanbul’daki bir sanat mekaninda yer almasi, gézetim ve zuliim konularinda
yerel olarak bagvurulabilecek daha fazla kor noktayi tetikleyebilir. Bununla
birlikte, Forensic Architecture’in zekice aragtirmasinin, zulmedenin dilini,
“acik ve secik”, cagdas sanat alaninda sivil bir protesto araci olarak yeniden
ele aldig1 gercegi apacik ortada.® Tipki Harun Farocki, Jenny Holzer, Walid
Raad ve daha bir¢ok sanatci gibi, Forensic Architecture da kolektif olarak
bastirilmig olani miizenin alanina kagiriyor. #¢

1 Eyliil-Aralik 2024 tarihleri arasinda Depo’da diizenlenen sergiye eslik eden
kitapgiktan alintilanmugtir.

2 Bkz. Leo Strauss, Persecution and the Art of Writing (1952)

3 Forensic Architecture’in buradaki ¢aligmasi, sanatg1 Harun Farocki’nin Serious
Games I-IV (2009-2010) adli ¢alismasinda 6ne ¢ikardig1 3B modelleme ve bilgisayar
simiilasyonu gibi mimari-sanatsal yontemleri takip ediyor. Forocki’nin ¢aligmasi, bu dijital
modellemelerin askeri ve ticari kullanimini aragtirmug, savasin siddetini agiga ¢ikarmis ve

askeri araglarin ¢agdas sanat ve oyun eglence endiistrisine aktarimini aragtirmigt.

Makalenin baginda yer alan Arapga siir, In Between (2011) ve Noone flatters the
neighborhood’s women (2020) kitaplarinin 6dillii yazarn sair ve yazar Khaled Alsaid’e ait.
Alsaid Istanbul’da yagiyor ve galigtyor.

Siirin Tiirkgesi: Yemin ederim ¢ok korktum.

Kendime ait hi¢bir seyim yoktu ama ¢ok korktum / Seninle randevumu hatirladim ve

¢ok korktum / O sirada hi¢bir sey hayal etmedim, gézlerimi kapadim ve yiiriidiim ve ¢ok
korktum / Bir top mermisi bana yaklasti, dikkatimin yarisini ona verdim ve ¢ok korktum
/ Zeytin agaglarinin arkasinda beni tanimayan ve benim de onu tanimadigim ama nedense
diiyman oldugumuz bir adamin saklanmasindan korktum ve silahinin sesi bana bagiracak
diye korktum; annem ¢iglik atacak diye. Kostum, yanlisglikla bir cesedin tizerine bastim,
¢ok korktum / tam bir ceset olmadigini fark ettim, daha da korktum / kendime ait higbir
seyim yoktu. Yarim bedenin yanina oturdum, “Bu kimin yarim bedeni?” diye diigiindiim

“Diger yarisi nerede” diye diigiinmeyi unuttum ve ben ¢ok korktum.
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urettigi tuhaf heykeller, gozlitkk ve kask tasarimlariyla biliniyor. Caligmala-

‘ . ‘ . ‘ ‘ 1984 yilinda Nairobi'de dogan Cyrus Kabiru bugiin buluntu malzemeyle
rin1 hem kiiltiirel hem tarihsel baglamlara dogru bir sekilde yerlestirerek
yeterince temsil edilmeyen Dogu Afrika sanatini diinyanin farkli yerlerin-
de goriiniir kiliyor. C-Stunners adini verdigi fotograf ve 6zel tasarim goz-
liklerden olugan serisi araciligiyla hem ger¢ek hem de mecazi anlamiyla

gorme yetisine duydugu hayranligi yaptig: israf elestirisiyle harmanlayarak

anlatiyor. Kabiru'nun heykelleri kendine 6zgii bir beceriklilik ve yaraticilik
ihtiva ediyor. Sanatginin Istanbul’da Summart’ta gergeklesen ilk kisisel ser-
gisi vesilesiyle bir araya geldik.

Yapitlarimizda kullanilmis ve ¢ogu insanin ¢op olarak nitelendirebile-
cegi malzemeleri bir araya getiriyorsunuz. Cop/atik olgusuna karsi
olan bakis aginizi merak ediyorum.

Nairobi’deki en biityiik ¢opliigiin karsisinda yasadigim sirada orada

bulduklarimi bir araya getirmeye baglamigtim. Babama her zaman “¢6p”e
ikinci bir sans vermeye calisacagimi séylerdim. Normalde ¢6pe ¢op gibi
davraniriz fakat bence ¢opler daha biyiik saygiy1 hak ediyorlar. Bu ne-
denle ben hem dogay1 savunmak hem de konusamayan doga adina bir

Roportaj: Merve Akar Akgiin s6z sdylemek i¢in bu isi yapiyorum. Doga konustugunda, yiiksek sesle

konusur, her seyle ve herkesle ugrasir. Dogaya saygi gostermemek bizim
sonumuz olur.

sini ve

Sergide yer alan kasklara yapistirilmis malzemelerin haricinde

kasklarin kendileri de buluntu malzeme degil mi?

Evet, hepsini kendim buluyorum. Bazilarini motosiklet kullanan insan-
lardan aliyorum. Biz motosikletlere boda boda* diyoruz. Ciinkii insanlar
bir boda’dan diger boda’ya tasiyorlar. Birgok insan kask takmiyor, taktikla-
rinda ise kendilerini korumak igin degil polisin onlar1 tutuklayacagindan
korktuklar: ve ceza almak istemedikleri i¢in takiyorlar. Bir kazadan korun-
mak yerine ceza almama motivasyonla kask kullandiklari i¢in de bir¢ok
boda boda stiriiciisiiniin kaski oldukga yipranmug hatta motosiklet siiriiliir-
ken kullanilmamasi gereken durumdayd.i. Ben de bu siiriiciilere takas teklif
ederek kendi malzememi ediniyordum. Béylece ben onlara yeni bir kask
verirken onlar da bana eski kasklarini veriyordu. Bu durum bir sekilde on-
larin da hayatini da korudugu i¢in memnun oluyordum.

Pratiginizde kasklarla iiretim yapmaya nasil bagladimiz?

Kenya’'da bir yer insa ediyorum, Nairobi’nin hemen disinda. Bu meka-
nin bir ¢esit misafir sanat¢1 program: olmasini planliyorum simdilik.
Kenya Dagr’na yakin, gok sessiz ve harika bir yer. Ilk kaskimi da bu bah-
settigim yerde buldum. Araziyi satin aldigimda etrafi dolagmaya gittim
ve bir ¢alilligin i¢inde iki adet kask buldum. Kasklarin ¢izigi ya da hasar1
yoktu, ¢ok giizeldiler, ezilmemiglerdi bile. O ddnem iglerimi iiretmek i¢in
malzeme satin alacak param yoktu ¢iinkii biitiin parami bu araziye yatir-
mugtim. Ben de iki hafta boyunca at6lyemde bu kasklar tizerinde ¢aligma-
larimu siirdiirdiim. Sonunda ortaya ¢ok giizel bir sonug ¢ikt1. Ardindan
biri ¢ikip yaptigim kaski satin almak istemeyince ben de iiretimlerime bu
yonde devam ettim.

Summart’ta da gordiigiimiiz bisiklet sanat pratiginize nasil dahil oldu?

Temelde, tiim ¢alismalarim ailemden ilham aliyor, hatta radyo bile.
Yasadigimuz kirsal alanda evinde radyosu olan tek aile bizdik. Bu yiizden

Cyrus Kabiru’nun Kkisisel sergisi World Nowadays

17 Ekim - 30 Kasim 2024 tarihleri arasinda Summart’ta

koyliiler bize gelip BBC dinlerdi. Bisiklet i¢in de benzer bir durum séz
konusu. Babamin bir bisikleti vardu. Bisikletlerle is yapardi ve ben de ba-
bamin bisikletlerinin temizliginden sorumluydum. Bu temizlik isi geng-
ken beni bisikletlerden nefret ettirmisti. Yillar sonra Cin motosikletleri-
nin, duman, giiriiltd gibi pek ¢ok sebepten 6tiirii bélgemizi kirlettigini

fark ettim. Insanlar motosiklet satin almak igin bisikletlerini satmaya
baslamislardi. Bisikletlerini parcalayip ikinci el metal satin alan yerlere

gerceklesiyor. Kullandigi buluntu malzemelerle ilis

satryorlardi. Ben de onlar1 alip tekrar bir araya getirmeye ve bisiklet dene

Afrika sanatina dair merak ettiklerimizi sanat¢iyla konustuk

aracin giizelligini herkese gostermeye karar verdim.

Herhangi bir galeri tarafindan temsil edilmiyorsunuz, yapitlarini-
z1in satigiyla da ilgilenmek pratiginizi etkiliyor mu? Yapitlarinizi satin
alan insanlarin bu giyilebilir yapitlar1 kullanmalarini ister miydiniz?

Oncelikle yapitlarimi satabilecegimi hig bilmiyordum. Eskiden sadece
kendimi mutlu etmek igin sanat yapardim. Ilk sanat eserimi de dayima
satmigtim. Satis olunca sanki bir seyleri yanlis yapmug gibi hissediyor-
dum. Fakat daha sonra, 6grenciyken, arkadaglarim benimle ticaret yap-
maya basladilar. Ornegin benim yapitima sahip olmak isteyen biri bana
ona yapitimi verirsem benim 6devimi yapacagini teklif ediyordu ve ben
de boylece yaptiklarimi satarak geginebilecegimi fark ettim.

Eserlerimin ¢ogu giyilebilir. Sanirim yapitlarim artik pek ¢ok sanat ku-
rumu tarafindan deger gériiyor. Birgok koleksiyoner tarafindan takdir
ediliyor. Insanlarin kasklarimi, bisikletlerimi ve gézliiklerimi farkli bir
perspektiften gérmelerini istiyorum. Ve evet, onlara sahip olan insanlarin
onlari takmalarini istiyorum. Insanlarin satin almak ve takmak isteyecegi
seyler yaratan bir kisi olmak istiyorum.

Bat1 Afrika ve Dogu Afrika sanat1 arasindaki iligkiye dair diigiince-
leriniz nelerdir? Kendinizi bu alanda nasil bir yerde konumlandiri-
yorsunuz? Cyrus Kabiru, Akili, 2024, Kanigik teknik
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Bir¢ok insan Afrika sanatindan bahsederken asil bahsettiklerinin Bat1 Af-
rika sanat1 oldugunun farkinda degildir. Neyse ki artik Dogu Afrika sanat1
diye bir olgudan da s6z edebiliyoruz -ki bu sanat1 ortaya ¢ikaranlar benim
jenerasyonumun sanatgilardir. Kenya Dogu Afrika’dadir. Ayni sekilde Bu-
rundi, Cibuti, Etiyopya, Eritre, Madagaskar , Malavi , Mauritius, Mozambik,
Ruanda, Somali, Tanzanya, Uganda, Zambiya ve Zimbabve de 6yle. insanlar
Afrika deyince Fildisi Sahili, Gana, Nijerya, Kamerun ve Senegal’i diigiiniir-
ler. Dogu Afrika daha gok hikaye anlaticiligiyla taninir. Ornegin, Dogu Afri-
ka’dan her zaman ¢ok iyi gazeteciler ¢ikmugtir fakat sanatsal yoniimiizii gos-
terme gsansimiz hi¢ olmamigti. Ama simdi, Dogu Afrika sanatinin degistigini
ve donistiigiini hissediyorum. Biz de Nijerya’dan, Senegal’den ve diger iil-
kelerden 6greniyoruz, sonra 6grendiklerimizi Kenya’da uyguluyoruz.

Atolyenizdeki ¢alisma pratiginiz ve iiretim siireclerinizden bahseder
misiniz?

Oncelikle iglerimin hi¢birini boyamadigimi sdylemek isterim. Ben herhangi
bir seyin belirli bir renkte olmasini arzu ediyorsam o renkteki bagka materyal-
leri bulmaya ¢aligirim. Ayrica bana gore ¢alismalarimla ilgili en ilging nokta
kaynak yapmamam. Her seyi takip sokebilirim. Dikis dikiyorum. Bambagka
parcalari bir araya getiriyorum ve ancak bu sekilde calistigimda kendimi iyi
hissediyorum. Bir asistanim yok ve muhtemelen hi¢bir zaman olmayacak ¢iin-
kii asistanin bir kisayol oldugunu hissediyorum. Her seyi kendi bagima yap-

may1 tercih ediyorum.

Cyrus Kabiru,
Greensun, 2023,
Karigik teknik

Cyrus Kabiru,
Crossroad, 2023,
Karigik teknik
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Cyrus Kabiru, Blue Sun, 2024, Karisik teknik

Islerinizi Afrika diasporasi kiiltiiriiniin bilim ve teknoloji ile kesigimi-
ni arastiran bir kiiltiirel bir estetik ve bilim ve tarih felsefesi olan Afrofii-
tiirizm kavramu ile iliskilendiriyor musunuz? Bu kavram sizin i¢in ne ifa-
de ediyor?

Bircok kisi islerimin bu felsefede oldugunu diisiiniiyor. Ag¢ikg¢asi ben bu
felsefenin bunun anlamini bile bilmiyordum. Barselona’ya Afrofiitiirizm
hakkinda konusmak i¢in davet edildigimde ilk yanit olarak bu kelimenin
anlamini bilmedigimi séyledim. Onlar da bilmedigimi bildiklerini ve benim
acimdan bunun ne ifade ettigini bilmek istediklerini séylediler.

Her seyahat ettigimde, gittigim iilkelerden biraz ¢6p topluyorum. Ve Ken-
ya’ya geri dondiigliimde bunlar birlestiriyorum. Bu yiizden islerimin tam
olarak Afrika’ya ait oldugunu séyleyemem. Caligmalarimda Hindistan’dan
buldugum bir boncugunun yaninda Hollanda’dan getirdigim bagka bir par-
¢a bulabilirsiniz.

Farkl1 iilkelerden topladiklari yapitlarinda birlestiren bir sanatci ola-
rak Tiirkiye hakkinda ne diisiindiiniiz? _

s

Konusmayi ve hik4ye toplamayi1 her zaman sevdim. Bu yiizden Tirkiye’de *Boda boda kelimesinin ilging bir etimolojisi var. Hacimimi Mah. Necatibey Cad. SRS <o« NB = !
oldugum siire boyunca ¢evremdeki Tirkiye hakkinda sorular sordum. Artik Kenya ve Uganda arasindaki ulagimun ilk giinlerinde, et lstanbul <y | Te[' 290 212 251 2'7 48
Tiirkiye'yi diisiindiigiimde zihnimde insanlardan aldigim cevaplar yankila- bu iki iilke arasindaki gegisler “sinirdan sinira” (from info@ga’leri77 con:1 | www galéri77 com N
nacak. Belki zamanla bu cevaplar'?rasmda bir ag kurarim, hatta buraya 6zgii border to border) gitmek olarak adlandirilirdi. Modern ’ i a
malzemelerle bile ¢alisabilirim. Ornegin, “Tiirkiye’de fil yok fakat olsaydi ulagim araclarindan biri olan bu araclarin ad: da bu
nasil olurdu?” sorusu iizerine diigiiniip gergek ve kurgu olgular iizerinde ¢a- ifadeden geliyor. (Denis Walls (2012). Ruanda’da Bir f o X /galeri77

Ligmay1 planliyorum. %8 Yul. Lulu. s. 121)

rak

David MARTIROSYAN | Place Graslin, 2024, Tuval Uzerine yaglhboya (Oil on canvas), 130 x 100 cm

GALER| 77
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Irmak Canevi, Fotograf: Berk Kir

Sergi kapsaminda Sanatorium’un cephesine bir miidahalede bulunarak sokakla i, e

galeri mekdninin iligkisini d6niistiirityorsunuz. Bu miidahaleden bahseder misi- . . : : : : :

niz? Kamusal alanin ve galeri meké4ninin bu bag: sergide kendine nasil yer buluyor? : : . :
Bu tiir miidahaleler mimariye duydugum ilginin altini ¢izmek amaciyla kullan- e T . R R [EEEEERE PR ‘ ............ teeiieiiieaan +

digim bir motif haline gelmeye basladi son sergilerimde. Ustelik merak uyandiran : :

bu oyunlar seyircinin sergi mekaniyla karsilastigi o ilk andan itibaren algisini ardina o

kad'ar agmasina da yardimeci oluyor. : : 1 1 Eyl u I 2 02 4 — 2 s u b a t 2 o 2 5
Istanbul Manifaturacilar Carsisr’nin ¢atisindaki bir deponun diginda yer alan bos . . . . .

bir vitrini iki y1l boyunca sergi mekani olarak degerlendiren 400x118’de $ik adini + """""" + """""" E RARREREERER E RERRREREEEE <+

. . . v
verdigim bir sergi yapmistim. Vitrini arkadaki odadan ayiran paneli yerinden ¢ika- : : : S a I t B eyogl u

rarak iceride depolanan malzemelerin 6niinde sergilemistik yine ayni malzemeleri

8 Kasim -

kullanarak bu sergi igin tirettigim dort heykeli. Béylece camekanda sergilenen isle-
rin perde arkasini da gostermistik oluyorduk seyirciye.
Viable’in Cihangir’deki bir pasajda eski bir ditkkkanda yer alan sergi alan1 YA-

+  Girig licretsiz saltonline.org

181

YA’da Arabella Hope ile kurdugumuz sergi i¢in ise mekanin camlarini sokmigtiik.
Diikk4n kapisini sonuna kadar agmig ve kapinin igerisinden gegirdigimiz bir vitrin
ile artik kapanamaz hale getirmistik. Normalde disaridan izlenen sergilerin yapildi-
&1 bu mekani hep agik kalmaya mahkum etmistik.

Sanatorium’daki sergime hazirlanirken sergi mek4nina yaptigim kesif turlar sira-
sinda da galerinin sokaga bakan cephesindeki duvarin ilgimi ¢ektigini fark ettim. Sani-
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bir sekilde ayiran bu duvar degisik geldi bana. Sonunda bu duvara bir delik agmaya ka- :
rar verdik. Galeriye de gegici bir pencere kazandirmis olduk. Sokaktan gegenler bura- : : :[ :
dan igeriye baktiklarinda sergiye dair bir ipucu edinecek. Serginin bagslig1 olan Aralik- e R |70 ° 0000990909 + AR ‘

li kisisel serg
21 Aralik 2024 tarihleri arasinda

SANATORIUM’da gerceklesiyor.

tan Seksek, galerinin 6n cephesindeki duvara agilan bu delige referans vererek digaridan
igeriye bakmamizin artik miimkiin oldugunu hatirlatiyor. Diger iki sergide oldugu gibi -
:;;

kurguladigi kavramlari

Canevi ile sergiyi etrafinda
ve iiretim siirecini konugtuk

bu yeni sergide de agiklik vurgulaniyor. Seyirciyi ieriye cekmek i¢in bir yerler aralani-

isim

yor. Galeri alaninin mahremiyeti galeriyi sokaktan ayiran duvarla yikilmis oluyor.

Irmak Canevi’nin Araliktan Seksek

Ote yandan galeri duvarinin hemen 6tesindeki sokaga agilan bu pencere iizerin- + + +
den sehirle de bir iligki kuralim istedim. Ne de olsa iiretirken ve diigiiniirken ilham

aldigim yer bu biiyiik sehir. Heykellerle birlikte sergiledigim kutu ¢ergevelerin igeri- Kurucu
sinde yer alan maket-rolyefler de zaten gezdigim sehirlerde ¢ektigim fotograflardan Founder A\

uyarladigim soyut ¢aligmalar. 'J\\ Garanti B BVA



32 ROPORTAJ

Irmak Canevi, Gékkusagi Ejderhasi, 36 x 100 x 150 cm, Kagit kahve bardaklari,
karton, ¢cimento, balmumu, politretan képuk, aliiminyum, sprey epoksi, sprey boya,
piring, kalekim, tas, bozuk para, pleksi, gelik, 2024

Sanat pratigimde gehrin ¢ok 6nemli bir yeri var. Sanirim kendimi bir tiir urbano-
fil (kentsever, sehir 4s131) olarak tanimlayabilirim. Bastirilmis bir sehir planlayicisi
oldugum da soylenmigti daha 6nce. Belki de her ikisiyim. Obsesif kompulsif bozuk-
lugu olan, sehrin bitmek tilkkenmek bilmeyen kusurlarin1 gérmezden gelemeyip sii-
rekli 1stirap geken hiperaktif bir flanériim ben. Hayatim boyunca mega kentlerde
yasadigim i¢in kentsel fazlalik ve bunun estetigi sanat iiretimimi yakindan ilgilendi-
riyor. Inga ettigim maksimalist eserler igte bu fazlaliktan besleniyor siiphesiz.

Avraliktan Seksek izin kavrami etrafinda sekilleniyor. Bu kavramin size ifade
ettikleri nelerdir, sergide bunu hangi baglamlarda ele aliyorsunuz?

Araliktan Seksek sokaktan gegen ahalinin galerinin 6n cephesine agilan delikten
igeriye bakmasina verilen izin; her tiirlii malzeme ve metot ile oynayarak heykel
iiretmek i¢in kendime verdigim izin ve 6zel hayatimi1 mesele etmis bir iktidara rag-
men sevgimi bir sergi ile kutlamak i¢in hepimize verdigim izin olmak tizere ii¢ farkl
iznin kavsaginda kendini buluyor.

Sergi mekanini ilgilendiren ilk izinden size az 6nce bahsettim. Malzeme, tarz ve
metot olarak iiretimimde kendime verdigim ikinci izin de ¢ok heyecanlandirtyor
beni. Okul yillarindan beri aklimda tuttugum ve her gegen giin zenginlesen giizel bir
sanatg1 listem var. Risk almaktan gekinmeyen, farkli sanat formlar1 arasinda 6zgiirce
dolagan, kesifleriyle 6nciilitk eden, merak uyandiran ve sagkinlik yaratan sanatgilar
bunlar. Oynamama, iiretirken eglenmeme izin verenler aslinda onlar.

Sergiye can veren liglincii ve son izin ile sanat1 bahane ederek sevgiye alan agiyo-
rum. Hayat arkadagim ve heykellerim arasinda dokudugum bir hikaye tizerinden
sessiz sedasiz yasadigimiz sevginin sesini yiikseltiyor ve kutlayalim istiyorum bu
sevgiyi. Sanatin ve sanat yapmanin bize tanimasi beklenen 6zgiirliigii doyasiya yasa-
maya dair bir deneme aslinda bu sergi.

Serginin merkezindeki yapita, Gokkusag: Ejderbasrna deginmek isterim. iki
basli ejderhadan ilham alan ve galerinin cephesindeki boglukla da iligki kuran bu
heykelden bize bahseder misiniz?

Hong Kong'da insa edilen yiiksek rezidanslarin orta katlarina agilan bogluklarin
ne anlama geldigini anlatan bir makale okumugstum. Bu bogluklardan gegerek ej-
derha ruhlarinin daglardan denize dogru serbestge ugabildigine inaniliyormus. Bir
Cin Ogretisi olan, “rlizgir” ve “su” anlamina gelen feng shui ile yakindan alakali bu
tasarim aslinda hava sirkiilasyonunu ilgilendiriyor.

Uzakdogw'da bityiik apartman bloklarinda goriilen bu genis bosluklarla galerinin 6n
cephedeki duvarina yapacagimiz miidahale arasinda bir iliski kurdugumda hikéyeyi ta-
mamlamak i¢in bir ejderhaya ihtiya¢ olduguna karar verdim. Serginin &ziinii tanimlaya-
cak olan bu kritik karar1 verirken 6zel hayatimda bir ejder olmasi tabii ki tesadif degildi.

Ieri baktigimizda disa déniik yiiziiyle kargilagtigimiz, sergiye hayat veren hayal
diinyasina da kol kanat geren, renkli Gokkusag: Ejderhas: bir Cin figiirii olan iki bagh
bir ejderhadan ilham aliyor. Heykelin, pragmatik ve oyunbaz iki farkli kafa arasinda
yer alan, gokkusag: seklindeki govdesi serginin teorik ve pratik unsurlar1 arasinda
bir képrii gérevi goriiyor.

Araliktan sehre bakan yiiziinii digaridan gordigiimiiz ejderha heykelinin igeriye
déniik diger yiizii irili ufakli heykellerin yer aldig1 bagka tiirlii bir diinyaya bakiyor. Iki
bagli bu heykel disary1 igeriye bagliyor ve serginin farkli uglarini bir araya getiriyor.
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Sanat pratigimde sehrin ¢cok 6nemli bir yeri var. Sanirim kend
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Sergideki yapitlarin genelinde bir malzeme ve teknik ¢esitliligi gériiyoruz.
Kullandiginiz malzeme, yaratim siirecindeki diisiince seklinizi de sekillendiri-
yor olmali. Bu nedenle bahsettigim cesitliligin bir tiir diisiince 6zgiirliigiine de
alan agtigin1 diisiiniiyorum. Siz bu konuda ne séylemek istersiniz?

Sorunuzda malzeme se¢imi ve sanat iretiminde yaganan 6zgirlitk arasindaki
iligkiyi ¢ok giizel ifade ediyorsunuz. Eskiden beri kullanilagelen malzemelerin uzun
gecmislerinin etkisi altinda kalmamak miimkiin degil. Yillar igerisinde bir malzeme
hakkinda 6grenilenler ve uygulamasi sirasinda tiretilen ¢6ziimlerden olugan gelenek
ve standartlar digina ¢ikarak ayni madde i¢in yeni uygulamalar kesfetmek giderek
zorlagiyor siiphesiz. Iste bu yiizden bilinmeyenle ¢alismak ve iiretmek benim igin
¢ok kiymetli. Neyle karsilasacagini bilmeden ve siirekli ortaya ¢ikan yepyeni bilme-
celeri ¢6zerek ilerlemek kadar keyifli bir caligma sekli diigitnemiyorum.

Oyleyse her yeni malzemenin iginde barindirdig1 6zellikleri, yani potansiyelini,
yeni bir ézgiirliik olarak tanimlayabiliriz. Ornegin, bu sergi igin vakumlanmug se-
kerlerden iirettigim Tatlisin adi eser daha 6nce hi¢ kullanmadigim bir malzeme ve
teknigin heyecanini barindiriyor benim i¢in. Umarim siz de ayni1 heyecani paylasa-
caksiniz benimle.

Kendinize malzeme ve teknik alaninda verdiginiz izinle gelen az 6nce de bah-
settigimiz 6zgiirlesme, yaratim siirecinizin bir oyuna d6niigsmesine de izin veri-
yor. Uretim siirecinize siz nasil bakiyorsunuz?

Bu sergide heykel iiretimine agirlik vererek ve degisik malzemeleri kimi zaman
birbirine baglamak suretiyle yaptigim form ¢alismalariyla tiretimimi gesitlendirme-
ye ve yaratici evrenimi genigletmeye 6ncelik verdim.

Stirecimin bir pargasi olarak degisik iiretim sekillerini tesvik eden ortamlar yarat-
manin yollarini ariyorum ve icatlara yol agan diizenekler kurguluyorum. Bir simyaci
gibi, potansiyelini ortaya ¢ikarmak ve bu potansiyeli sonuna kadar degerlendirmek
i¢in kullandigim farkli maddeleri manipiile ediyorum. Yeni yapilar, digerleri parga-
lanirken ortaya gikiyor, ta ki onlar da pargalanana kadar. Bu déngii zamanla daha
karmagik hale gelen organik bir ¢aligma biitiiniiniin dramatik déniigiimiine de ko-
laylik sagliyor. Keza maddenin diisiince giiciiyle organize edilmesi ve diisiincenin
maddi giiglerle yeniden y6nlendirilmesi konusu ilgimi ¢ekiyor. Nesnelerin ayrintil
diizenlemeleri, izleyiciyi ayn1 seyleri yeni bir diizende gérmeye davet ediyor ve dii-
siinme bi¢imlerini yeniden ele almalarina vesile oluyor.

Sanat iiretimim atélyemde durmadan yinelenen organizasyonun ve yerlestirme-
nin bir yansimasi. Sirekli bir toplama ve biriktirme islemi sonucunda olugan gesitli
envanter oriiliip sabitlendiginde ortaya farkli tablolar ¢ikiyor. Catigma ve doniigiime
yer veren diinyalar kurguluyor. Deneyimlemek ve oynamak i¢in kendime yeni alan-
lar agryorum. Ben oynadik¢a oyundan is doguyor.

Pratigim rahatsizlik iireten stratejileri bir araya getiriyor. Uyum sorunlarini sor-
gulamak i¢in kuir iligkiler kuruyorum. Nesneleri bir arada var olmaya zorlayarak
celigkili malzemeleri gatigtirtyor ve genel olarak zit kutuplar: bir arada kullanryo-
rum. Estetik giizellik ile onun olas1 pargalanmasi arasindaki ince gerilim ile ilgi-
leniyorum. Kurdugum birliktelikler genellikle savunmasiz, beceriksiz ve kirilgan.
Temelinde kopma diiglincesi barindiriyorlar. Bu y6niiyle ben aslinda sahtekér bir
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ormek
istiyorsaniz
gelin!

Botanik ressami Isik Giiner’in

Diinya’nin bitki cesitliligini
ele alarak yokolusa isaret
ettigi bir kitap, bir kisa film
ve bir sergi liclemesinden
olusan Habitat baslikli
projesinin sergisi,

19 Ekim-1 Kasim tarihleri
arasinda Camlihemsin’de yer
alan 1910 yilinda Riigtiye
olarak kurulan ve bugiin terk
edilmis Senyuva (Cingiva)
Okulu binasinda gerceklesti.
Biyocesitliligin ne kadar
biiyiik bir zenginlik oldugunu
gosterirken ayni zamanda yok
olusun gercegini de ortaya
koyan Habitat, Giiner’in
diinyanin cesitli
cografyalarinda arastirip
buldugu ve resmettigi yabani
bitkilerin resimlerini

bir araya getirdi

Yazi: Merve Akar Akgiin

Yiizyillardir icra edilmeye devam eden, hem sanatsal hem de bilimsel bir
disiplin olarak botanik ressamlig1 18. yuizyilda bilimsel ¢aligmalarin art-
masl, botanik bahgelerinin kurulmasi ve yeni topraklarin kesfedilmesiyle
birlikte 6nem kazaniyor. Isvecli botanikgi Carolus Linnaeus’un 1737 y1-
linda yayimladig1 Genera Plantarum adli kitabinda bitkileri tiir ve cinsle-
rine gére tanimlayarak ii¢ yiiz yil boyunca tiim diinyada kullanilacak olan
modern taksonominin de temelini atiyor ve bitkileri {ireme organlarini
temel alarak siniflandiran Linneaus sistemini kurarak bitkilerin botanik
karakteristiklerine vurgu yapan ¢izim modelini baglatiyor. Iste bugiin bo-
tanik ressamlig1 olarak tanimladigimiz alanin hikayesi kisaca bu sekilde.

Botanik ressami Isik Giiner’in Diinya’nin bitki ¢esitliligini ele alarak
yok olusa isaret ettigi bir kitap, bir kisa film ve bir sergi iiclemesinden
olusan Habitat baglikli projesinin sergi ayagi, 19 Ekim-1 Kasim tarihleri
arasinda Rize, Camlihemgin’de yer alan $enyuva (Cingiva) Okulu* bina-
sinda gergeklesti. Biyogesitliligin ne kadar biiyiik bir zenginlik oldugunu
gosterirken yok olus tehlikesinin gergekligini de ortaya koyan Habitat,
Giiner’in diinyanin gesitli cografyalarinda aragtirip buldugu ve resmetti-
gi yabani bitkilerin resimlerini bir araya getirdi.

Habitat, bir canlinin dogal olarak yasadigi, biiyiidiigii ve neslini de-
vam ettirdigi ¢evreyi ifade eden bir terim. Bu ¢evre, i¢inde barindirdig:
canlilara gereken temel ihtiyaglar1 sagliyor ve onlarin hayatta kalmalar:
icin gereken kosullar1 sunuyor. Habitat, biitiin ekosistemin bir parcasi ve
belirli iklim, bitki ortiisii, toprak yapisi ve diger ¢evresel faktorlerin et-
kisiyle sekillenebiliyor. Habitatlar orman, ¢6l, deniz gibi biiyiik 6lcekte
olabilecegi gibi bir agacin kovugu veya bir kayanin alt1 gibi mikro 6l¢ekte
de olabiliyor.

Dogal habitatlarin yok olma tehlikesine isaret etmek ve korunmalari
gerektigini neredeyse siirsel diyebilecegim bir deneyimle ifade eden Gii-
ner, Karadeniz bélgesinin tipik 6zelliklerini yansitan, zengin ve olduk¢a
cesitli bir bitki 6rtiisiine sahip Camlihemsin’deki eski bir okul binasina
yerlestirdigi suluboya resimleriyle dogayi tekrar ediyor. Tirkiye’nin fark-
1 bolgelerinde dogal bitki ortiisii olarak yetisen nadir bitkilerin titiz-
likle detaylandirilmig bilimsel temsillerini bir araya getiren sergi ayrica
Peru'dan Japonya'ya kadar genis bir haritada yer alan farkli habitatlara
da yer veriyor. Hatta sergide yer alan bitkiler fizerinden kurgulanmig bir
diinya haritas1 var -ki bana goére serginin en etkileyici ¢caligmasi.

Bir iiglemeden olustugunu séyledigim Habitat projesinin ikinci parcasi
olan kisa film ise aslinda bir performans: belgeliyor. Farkli iilkelerden
sanatcilarin resmettigi bitkilerin resimlerinden olusan bir kiyafet ile ko-
reograf Ebru Cansiz’in hazirladig1 dans koreografisini bir araya getiren
filmin y6netmeni Recep Akar. Sergi vesilesiyle izleyiciyle ilk kez Senyu-
va Okulu’nda bulusan film, dogal yasamin giizelligini ve tehlikesini ayn1
anda vurgularken her seyin ne kadar kisa siirede (!) degisebilecegini ha-
tirlatiyor. Filmde yer alan miizik esliginde gerceklesen performansta ki-
yafetin bedenden ¢ikarilmasi insan egosunun altinda yok olan bitkileri
temsil ediyor. Egomanyanin kiril(a)mamasi fikri beni “Peki, umut var
mi1?” sorusuna tagirken Giiner’in yanitini igitiyorum: “Umut yok ve daha
net ¢izgilere ihtiyacimiz var. Artik kural koyucularin hareket gegmesi ge-
rekiyor.”

Isik Giiner 6zellikle vahsi dogay1 sevdiginin ve vahsi bitkileri resmetti-
ginin her firsatta altini ¢izerken neden son 18 yildir -ayn1 zamanda mem-
leketi olan- bol yagish ikliminden ve son derece nemli yapisindan miite-
velli 6zellikle vahgi bitki tiirleri bakimindan ¢ok zengin bitki ortiisiine
sahip Rize’de yasadigini da bir nevi aciklamig oluyor. Habitat sergisinin
Rize’de olmasinin 6nemini bélgenin kosullarinin zorluguna da vurgu ya-
pryor olmasiyla agiklamak miimkiin. Giiner agilis esnasinda sergiyi gor-
mek iizere yapilmasi gereken seyahate isaret ederken “Gérmek istiyor-
saniz, gelin!” diyordu. Yani Habitat yalnizca ti¢ ayakli bir bitki koruma
projesi degil ayn1 zamanda bir tiir (Camlihemgin bélgesinde yer alan) kiil-
tlirel miras1 koruma hareketi. Hem evinin hem de atdlyesinin yer aldig:
Tiirkiye’nin en zengin endemik bitki ¢esitliligine sahip bolgelerinden biri
olan Rize’de yer alan Firtina Vadisi’nin bitki 6rtiisii (birgok vahsi tiire ha-
bitat olan yogun ormanlar; 6zellikle yaz aylarinda ¢i¢eklenen, endemik ve
nadir bitkilerin bulundugu alpin ¢ayirlar; yaban mersini, 1sirgan otu, ka-
rayemis, ali¢, kantaron gibi sifal1 otlar; bol yagis ve nemle biiyiiyen egrelti
otlari, yosunlar ve sarmagiklar; yalnizca bolgeye 6zgii olan ve baska yer-
lerde gériilmeyen bazi bitki tiirleri ve ilkbahar-yaz aylarinda, renk ciim-
biisii yaratan vahsi ¢igekler) Giiner’in kagitlarinda tekrar bedenleniyor.
Firtina Vadisi’ni hem evi hem de ilham kaynagi olarak géren ressam bol-
geyi “bir dinlenme, gelisme ve yaratma alan1” olarak tanimliyor. Ancak
ilhamini yalnizca buradan degil biitiin diinya bitkilerinin ¢esitliliginden
aldigin1 vurgulayan Giiner resimlerinde de bu ¢esitliligi yansitiyor. Hem
sanatinin hem de yasaminin, dogadaki gesitlilikten beslenen bir derin-
lik ve kabullenis i¢inde oldugunu gézlemledigim Giiner yasam felsefesini
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Her bir bitkinin yaprak damarlarindan renk

gecislerine kadar ayrintil1 bir sekilde incelendikten
sonra resmedildigi botanik ressamlig1 bitkilerin
yapisal detaylarini, renklerini ve 6zelliklerini 6ne
cikararak bilimsel tanimlamay1 gorsel olarak
miimkiin kiliyor. Botanik ressamlari bitkinin tiim
yapisini—yaprak, ¢icek, gévde ve tohum gibi
boliimlerini—oldukca ayrintili ve gercege sadik
sekilde betimlerken bitkilerin tiir tanimlanmasinda
ve bitki biliminde kullanilacak 6nemli referanslar1
da iiretmis oluyorlar. Bitkilerin 6zelliklerini sadece
estetik amaclarla degil, bilim insanlarinin ve doga
koruma uzmanlarinin ihtiya¢larina da cevap
verecek nitelikte hazirlarken doganin giizelliklerini
sanatsal bir ifade ile sergileyerek genis bir izleyici
kitlesine hitap etmeyi bagaran Isik Giiner kendini
ifade ederken soyle diyor: “Ben doganin bir parcasi

olarak yasiyorum.”
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icraate dokebilmis ender isimlerden biri olarak kargsima cikiyor. Dogaya
hissettigi derin baglilik ve bitkilere duydugu hayranlikla, yalnizca ¢izim
yapmuiyor, bitkileri tek tek taniyor, farkli cografyalarda kesif yapmak i¢in
uzun yolculuklara ¢ikiyor... Bu onun i¢in bir yasam sekli. Hatta kendini
vahsi bitkileri resmetmeye adamis bile diyebilirim Isik Giiner i¢in. Cizdi-
gi bitkilere ev sahipligi yapan habitatlara olan sevgisi onu yillar i¢inde bir
gezgin yapmus. (Oyle ki piring kagitlara yaptig1 cizimlere attig1 kendine
verilmis olan Cin ismiyle bir imzas1 bile var.)

Uglemenin son ayag1 olan Habitat kitabi ise Giiner’in hem yaptig1 yol-
culuklarin hikayelerini derliyor hem de Dunya’nin biyogesitliligini ve
dogal yasamu farkli yazar ve ressamlarin katkilariyla ele aliyor. Giiner’in
2016 yilindan bu yana Tiir-
kiye’nin Dogu ve Giiney-
dogusu’'nda yaptig1 arazi
caligmalar1 sonucunda res-
mettigi bir¢ok bitki tiiriinii
iceren kitap, 6zellikle uzun
yillardir pesinde oldugu
“stisen” tiirlerine de yer ve-
riyor. Kitabin kurgusunun
etrafinda dondiugu ana fi-
kir diinyadaki yasamin biz
insanlar olsak da olmasak
da devam ettigi.

Sahip oldugu vahsi bit-
ki ortiisii ve biyolojik ¢e-
sitliligik anlaminda ¢ok
6nemli bir bolge olan Dogu
Karadeniz’i hem kendi ha-
bitat1 hem de aragtirma
kaynagi olarak kullanan
Isik Giiner son yillarda
yasanan iklim krizinin bir
bitki ressami olarak onu da
etkilediginden bahseder-
ken “Her bitkinin bir ¢i¢ek
agma zamani var. Ben de o

de, hatta bilgiye daha biitiinciil bir bakis saglayabilmek, sorunlara daha
kapsamli ¢6ziimler iiretebilmek adina ¢ok disiplinli, disiplinler arasi ola-
rak tanimlanan yeni ara kesigsimlerde tiretimler ve aragtirmalar yapilsa da,
sanat alaninda sanatgilar1 ve yapitlar1 kategorilere yerlestirmeye devam
ediyoruz. Oysa artik tek bir kaliba sigmak isteyen insan ne karakterini
ne de meslegini tek bir kelime ile tanimliyor. Sergide yer alan ve Gii-
ner’in gergekte var olmayan bitkileri ¢izdigi bir boliim daha var. Buradan
yola ¢ikarak kendini Botanik Ressami olarak tanimlayan ancak Habitat
sergisinde gordiigiim “gercekte var olmayan cigekleri” ve diinyaya hay-
kirdig1 yok olus tehlikesi mesajiyla Giiner ayni zamanda kavramsal bir
sanat¢inin yapacagi tiirden bir bitkillme yaratarak Rize’ye gelenleri ters
koseye yatirtyor. “Insandan
cikmay:r denedim ama ya-
pamadim” diyen Giiner yok
olusu “Bu bitkiler yok oldu-
gunda onlar riiyanizda go-
rebilecek misiniz?” sorusuyla
yiziime ¢arpmay1 basariyor.
Bitki korliigiinden bahsedi-
yor sergiyi anlatirken... Bit-
ki korlugu (plant blindness),
insanlarin cevrelerindeki
bitkileri fark etmemesi ya-
hut g6z ard1 etmesi anlamina
geliyor. Dogada bitkilerin
varligini kiiciimsemeyi ya da
onlara karg1 ilgisiz kalmayi
ifade eden bu kavram ilk kez
1998’de Elizabeth Schussler
ve James Wandersee tarafin-
dan ortaya atilmig. Bitkile-
rin ekosistemdeki 6nemine
dair farkindaligimizin ne
kadar eksik oldugunu, dijital
cagdaki hiz nedeniyle ¢ev-
remizdeki dogaya yeterince
dikkat etmedigimizi ifade

tarihlere gore daga bayira
gidip o bitkileri buluyor
ve resmediyorum. Ancak
iklim degisikliginden otii-
rit  bitkilerin ¢i¢eklenme
dénemi degisti. Yani bir
lokasyona gidip sekiz saat
boyunca dagin zirvesine
tirmandiktan sonra o bitki-
yi ¢igekli olarak bulamaya-
biliyorum.” diyor. Dogay1
koruma derken gercekten
ne demek istiyoruz? Isik
Giiner’in sergide yer alan
dev boyutlu bitkileri izle-
yiciye empati yaptirmanin
bir yolu olarak yerlestiril-
mis: Her seyin insan mer-
kezli algilandigi, tanim-
landig1 ve yasandigi bir
diizlemde bitkileri insan
boyutuna tasiyip “insanlag-
tirarak” aslinda hep bera-
ber ayn1 yerde ve seviyede
oldugumuzu vurguluyor.

Farkli boliimlerden olusan sergide ne kadar gesitli oldugumuzun alti-
n1 ¢izen, karadeniz 6zelinde degil Diinya’nin biyocesitliligine vurgu ya-
pan Cesitlilik bolimii kitabin oldugu gibi serginin de ilk béliimii. Ayni
zamanda Giiner’in vahgi olana karsi duygudugu coskunun da altini ¢izi-
yor: “Vahsi dogay1 vahsi doganin icinde anlatmanin bizde bityiik bir keyfi
var.” Ayni cinse ait farkli bitkilerin, 6rnegin irislerin, birbirlerinden ne
kadar farkli olabilecegini cizimleriyle anlatiyor. Irisler, siisenler, kurtku-
laklari, ters laleler... Ayni zamanda bu boliimde Adana civarinda bulunan
ve literatiire yeni gecen bir alt tiiriin ¢izimi de tatl1 bir siirprizle karsimiza
cikiyor: Isikgiinereya. Evet, ismini Isik Giiner’den alan bu yeni alt tiir ser-
ginin ilk boliimiinde izleyiciye hos bir saskinlik da yasatiyor.

Doganin ¢esitsiz oldugu boélgelere isaret eden ve bitki ¢esitsizliginin
bir bolge icin ne tiir hassasiyetler yarattig: ve ne kadar sagliksiz olabilece-
gi konusuna dikkat ¢ceken Cesitsizlik ve son olarak yok olmaya yiiz tutmusg
bitkilerin resimlerini bir araya getiren Yok Olan Habitatlar bolimlerin-
den olusan sergi biitiin biyogesitliligiyle Diinya’y: tek ve bir biitiin olarak
ele alirken bizim de onun bir kiigiiciik bir pargas: oldugumuzu ve doga-
dan gayn diisiiniilemeyecegimizi hatirlatiyor.

Gegmisten bize miras kalan ve giiniimiizde de hala devam eden sey-
leri tanimlay1p kategorize etme gelenegi, her ne kadar bugiin elestirilse

eden bu elegtirel ¢erceve Gii-
ner’in dretiminin sinirlarini
genisleten bir tefekkiir alani
olarak zihnimde genisliyor.
Ancak ¢evre bilincini artira-
rak asabilecegimiz bu durum
karsisinda pratigine hayran
oldugumu ifade etmek iste-
digim Isik Giiner, yine inga
ettigi sahsiyetine uygun bir
sekilde kendi cephesinden
sorumlulugu aliyor. Izleyi-
cisine kiifli duvarlar arasin-
da empati yaptirarak hem
korkuyu hem trajediyi hem
de kabullenisi bir avazda
hissettiriyor. Ogrendigimiz
her seyi unuttugumuzun ger-
cekligi, farkindaliklarimizin
kalic1 bir seylere doniigmesi
zorlastirabiliyor. Ancak yok
olus fikrinin hissettirdigi
korku ve “kendimizi koru-
mak icin bunu yapmaliyiz”
fikri ekosistemin bir parga-
s1 olmadigimizi kabul etmemizi sart kiliyor. Bilimsel kanit olusturmak
tizere ¢alisan botanik ressamligini ger¢ekten var olmayan ama riiyasinda
gordiigii bir bitkiyi, rityasinda gérdiigii sekilde resmeden sonra dlgeklen-
direrek morfolojik 6zellikler ekleyen ve bu 6l¢iilere gére betim metnini
yazdiran Giiner sizce de yalnizca “botanik ressami” tanimi kalibinda ka-
labilir mi?

Bitirirken, kisaca, Isik Giiner Rize’ye sergisini gérmeye giden herkese
sanatsal bir mest yagatt1 diyebilirim. #$

*Hemsin Terakki ve Teaviin Cemiyeti 1910 yilinda bugiin $enyuva olarak bilinen Cingi-
va kéyiinde ¢ocuklarin okumasi igin bir Riistiye Binas1 yaptirmig. Uzun yillar egitim hayat1
devam eden bu okul Tiirkiye’nin 6nemli isimlerini mezun etmis. Egitim, merkezi sisteme
gectikten sonra islevsiz kalan bu okul binasi, Rukiye ve Selguk Giiney’in kisisel girigimleriyle
Firtina Pansiyon adiyla yeniden hayat bulmus. Bu siire igerisinde bina, kiiltiir ve sanat faali-
yetlerinin merkezi olarak devam etmis ve vadinin ekolojik miicadelesinin bulugsma noktasi
olmus. $imdi, bu tarihi okul binasi, Vadi’nin bir kiiltiir ve sanat merkezine ihtiyaci olma-
sindan otiiri, bolgede yasayan insanlar tarafindan Bal miizesi olarak yeniden kurgulanmasi
isteniyor.

RAMAZAN CAN & CEM SONEL

ALL THE GOOD MEMORIES ARE STORED
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Roportaj: Merve Akar Akgiin

Fotograf: Berk Kir

Viktoria Fassianou, Fotograf: Berk Kir
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Sanat¢inin canli renkler ve akici gizgilerle karakterize edilen eserleri,
Yunan mitolojisine derinden bagli, Bizans ikonografisinden esinleniyor
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Viktoria Fassianou ile konugtuk




istanbul - Selected - Dialogues

Fassianos’un eserlerini bu giizel sarnigta s ' .

. T .

Yiikselen Sular,
Yayilan Isiklar

sergilemek bir riiyanin gercege doniismesiydi.
Yeni kesfedilen bu mistik Bizans sarnici,
sarnicin duvarlarindaki 16. yiizyilda
Barbaros’un koleleri tarafindan oyulmus
gemi cizimleri ve Bizans sanatindan biiyiik
Olciide ilham alan Fassianos’un eserlerinin
bir araya gelmesi olaganiistii bir durum.

Alekos Fassianos Vakfl, toplumuyla aktif etkilesimi sayesinde cagdas Yunan
sanatina katkida bunuluyor. Vakif semsiyesi altinda halka a¢ik iki ana alanimiz
var: Alekos Fassianos Miizesi ve Kea'daki atélye.

Atina’daki miizeyi ¢aligmalarina biitiinsel olarak yaklasan bir gesamtkunstwerk
olarak tanimlayabilirim. Unlii bir Yunan mimar ve Fassianos tarafindan tasarlanan
modernist bir binada yer alan miize, resim, mimari, tasarim, sahne tasarimi, kos-
tim tasarimi ve edebiyat alanlarinda sanatseverler icin bir aragtirma alani gorevi
goriiyor. Kea’daki atdlye ise Fassianos’un yaz aylarinda yasadig ve tirettigi kiiciik
bir konut. Burada siirdiiriilen yagam manastira 6zgii, sade ama basit degil. Mekén
babamin son biraktig1 haliyle oldugu gibi duruyor. Bu bitiinciil yaklagim, stirdiirii-

19.09.2024
07.12.2024

lebilir ve yavas bir yagam siirmek isteyen geng nesilleri cezbediyor ve onlara ilham
oluyor; zanaatkarlik ve el is¢iligiyle yapilan her seye yonelik artan bir ilgi var.
Vakif, uluslararas: projeleri araciligiyla geng ve kariyerinin ortasindaki ¢agdas
sanatgilarla grup sergilerine katilarak yeni nesil sanatcilarla diyaloglar kuruyor ve
20. yiizyilin en biiyiik sanatgilarindan birinin eserlerini temsil etmesine ragmen,
Alekos Fassianos, Misir Bagaklariyla, 1995, Tuval tizerine yagliboya, geng nesillerden kiiratorler ve galericilerle ¢aligmayi tercih ediyor.

7x50 cm, ©Katoufas brothers, Alekos Fassianos Estate izniyle Miize sergilerinde ve programlarinda Alekos Fassianos’un sanatsal vizyonu
ve iislubunun hangi yonlerini vurgulamaya 6zen gosteriyorsunuz? Size gére bu
ozellikler Fassianos’un sanata katkilarinin, 20. yiizyi1l Yunan sanat1 baglami

icindeki 6neminin daha derinlemesine anlagilmasina katkida bulunuyor mu?

Alekos Fassianos Miizesi ve Vakfi cagdas Yunan sanatinin korunmasina nasil
katkida bulunuyor? Fassianos’un mirasinin gelecek nesil sanatgilara ve sanat-
severlere ilham vermeye devam etmesini saglamak i¢in 6zel girisimlerde bulu-
nuyor musunuz?

Alekos Fassianos Miizesi ve Vakf1 kuruldugu 2022 yilindan bu yana faaliyet gos-
teren ve kir amaci glitmeyen bir sivil toplum kurulugu. Su anda Atina’daki miize ve
Kea’daki sanatc1 atdlyesi olmak iizere ziyarete agik iki mekédni bulunuyor. Atina’da-
ki Alekos Fassianos Mizesi'nde ziyaretgiler, mekan: insa eden mimar Kyriakos
Krokos ile i¢ mekan1 malzemelere ve Atina’nin Agios Pavlos mahallesine saygili
bir sekilde tasarlayan Fassianos arasinda ¢ok ilging bir sanatsal diyalogu deneyim-
liyor. Fassianos’un Atina’daki anilarina ve eski aile evine dogrudan géndermeler
yapan mekénlarin kiiratérliigiinde, Yunan mitolojisi ve Bizans ikonografisini tag-
landiran yapitlar da yer aliyor.

Miize, rehberli turlar, aile tarafindan yapilan interaktif turlar, ¢ocuklar i¢in gél-
ge tiyatrosu ve binadan esinlenen egitim programlar diizenliyor. Fassianos’un sa-
natini kisa siireli bir rahatlama haline getirmek ve kapsayicilig1 tesvik etmek igin
topluluk programlan diizenliyoruz. Ayrica, 6zel olarak tasarlanmig miize kitimizle
cocuklarin miizeye erisemedigi uzak bolgelere gétiirityoruz. Cesitli miize gosterile-
rine katiliyoruz ve miizede duyusal turlar ve yoga aktiviteleri diizenleyerek iyi olma
halini (wellbeing) tesvik ediyoruz. Sanat meraklilari i¢in ise diyalog yaratacak ve
yaraticiligi tetikleyecek muhtesem bir eser segkisi sunuyoruz.

Miize, izleyiciye farkl: tarzlardan ve donemlerden gesitli eserler sunuyor. Ziya-
retgilerimiz 60’1 yillarin daha soyut ama yine de “fassianik” figiir ve evrenin be-
lirgin oldugu eserlerini hayranlikla inceleyebiliyorlar: apartman bloklarinin inga
edildigi donemde ortaya ¢ikan bir meslek olan emlak¢ilik, kahve midavimleri,
sevgililer, apartman balkonlarindan giindelik hayati1 gézlemleyen insanlar, sehir-
den imgeler... Ayrica, Yunan kiltiirii i¢in ¢ok 6nemli olan gecit toreni, serenat veya
kahve keyfi yapan insanlar gibi giindelik yasam sahnelerini de gorebilirler. Fassia-
nos’un mitolojiden aldig1 ilhami gorebiliyor ve bunu ziyaretgilerimize siirekli soy-
liyoruz. Fassianos mitolojideki kahramanlarin insan yapimi varliklar olduguna ve
giiniimiizde de herkesin onlardan biri olabilecegine inanirdi. Ornegin, modern bir
sehirde bisiklete binen Hermes ya da elinde sigarasiyla bisikletle Helen’i kagiran
Paris gibi. Ona gore herkes kahraman olabilirdi.

Insanlara Fassianosun ¢ok yénlii bir sanatg1 oldugunu géstermek igin miizeye
yaptig1 mobilyalari, seramikleri, oyuncaklar1 ve oyunlarin yani sira sanatgilarla ve
gecmisiyle ilgili goriintiileri, illiistrasyonlari, ¢izimleri, Paris’te ge¢irdigi zamana ait
goriintiileri ve tiyatro setleri gibi bir¢ok argiv malzemesini dahil ettik.

Fassianos figiiratif bir sanat¢1 oldugu icin insanlar onun ¢aligmalariyla kolayca
iligki kurabiliyor ve ¢aligmalar1 her daim giincelligini koruyor. Fassianos’un nere-
deyse tiim eserleriyle diyalog kurabilirsiniz. Fassianos hi¢bir zaman tarihin karanlik
tarafini tartigmak istemedi; hep mutlulugu, dinamizmi, kiiltiird, tarihi ve yaraticiligi
tesvik etmek istedi.

Ed.3+1A.P.

Nezir Akkul Omar Barquet Sena Bas6z ltamar Gov Larry Munoz
|z Oztat Yasam Sasmazer Hale Tenger Esref Yildirim
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Yaratici belgesel film, Video 26',
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Alekosa Fassianos, Sailing to Byzantium, Zeyrek Cinili Hamam sergi gériintusu. Fotograf: Hadiye Cangdkge

Alekos Fassianos, Sailing to Byzantium, Zeyrek Cinili Hamam sergi goriintust. Fotograf: Hadiye Cangdkgce
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Siz Alekos Fassianos Miizesi ve Vakfr’'nin Kurucu Direktoriisiiniiz. Hem tut-
kulu bir sanatsever hem de Alekos Fassianos’un mirasini korumaya kendini
adamus biri olarak, bu iki boyut -profesyonel misyonunuz ve kisisel bagliligi-
niz- sanata genel yaklasiminizi nasil sekillendirdi? Babanizin mirasina sahip
cikarak hem sanat diinyasina hem de Yunan kiiltiiriine katkida bulunmak i¢in
ciktiginiz bu yolculukta karsilastiginiz anlamli anlar1 veya zorluklar: paylasa-
bilir misiniz?

Babamin sanatg1 olmasi genellikle biiyiileyici fakat bazen de anormal bir seydi.
Biyileyici olan, onun araciliiyla ¢ok fazla taninma ve takdir gérme deneyimini
yasamis olmamizdi; ¢ogu zaman ilgi odagi biz olurduk ve siikiir ki tarihin olumlu
tarafindaydik. Bunun i¢in ona minnettarim. Yetistirilme tarzim sanatsaldi, bu ne-
denle farkli bir meslekte kendimi zorladigimda hayat yliziime tokat gibi ¢arpt1 ve
kaderimin sanat diinyas: oldugunu séyledi.

Fassianos hi¢bir zaman didaktik ya da geleneksel bir baba figiirii olmadi, daha
¢ok ruhani bir rehberdi. Zekiydi, harika bir mizah anlayis1 vardi ve algakgoniil-
liydii. Higbir zaman popiiler olmakla ilgilenmedi, giinlitk kahramanlar tarafindan
taninmak ve takdir edilmek onun i¢in daha 6nemliydi. $iirsel ¢ocukluk anilarina
6zlem duyan biiyiik bir hayalperestti ve ayn1 zamanda ¢ok giiclii bir figiirdii. Her
seye sakinlik ve zeka ile katlanabilirdi.

Sanat yonetmenleri ve kiiratorler babamin ¢aligmalar: hakkinda detayli anla-
tumlar yaparken babam ¢ok eglenirdi, kulagima fisildayarak “Ne diyorlar? Bunu
hi¢ ditisiinmemistim.” ya da “Bunu ¢izerken niyetim bu degildi” derdi. Yine de eser-
leriyle ilgili bu diyaloglarin yaratilmasindan hoglanirdi. Sanatgilarin, tipki babam
gibi, eserlerine isim vermeleri takdir ettigim bir durum ¢iinkii boylece eserler yo-
rum gerektirmiyor. Baglig1 okuyarak ruh halini ve arkasindaki fikri anliyorsunuz.

Son olarak, boyle 6nemli bir mirasi yéonetmek benim igin bir onur. Bu ailede
biiyiidiigiim i¢in sonsuza dek minnettar olacagim. Her seyde oldugu gibi bu yolcu-
lukta da zorluklar, hayal kirikliklar1 ve endiseler var. Ama yaptiginiz isi 6nemseyip
sevdiginizde hepsi yok oluyor.

Alekos Fassianos’un modernizm ve antik temalar1 harmanlayan eserlerinin
yan1 sira hamamin essiz mimarisi ve Bizans sarnici da izleyicilere unutulmaz
bir deneyim yasatiyor. Pratigi resim, siir, seramik, tasarim ve mimariyi kapsa-
yan Fassianos, antik sanat1 modernizmle harmanlayan kendine 6zgii bir tarza
sahip. Canli renkler ve akici cizgilerle karakterize edilen eserleri, Yunan mito-
lojisine derinlemesine dayaniyor ve siradan olani mitolojiklestirme becerisiyle
6ne ¢ikiyor. Anlam de Coster ise Zeyrek Cinili Hamam’1n tarihi ve restorasyon
sirasinda kesfedilen Bizans sarnici ile Fassianos’un sanatin1 diyaloga sokuyor.
Kiirator ile yollariniz nasil kesisti?

Anlam ile Atina’da, Atina Tasarim Forumu ve Katerina Papanikolakopoulos ile
is birligi i¢inde bir a¢ik ev etkinligi diizenledigimiz aile evimizde tanistim. O za-
man kisaca konugmustuk, sonra yollarimiz Alekos Fassianos Miizesi ve Londra’da
tekrar kesigti.

Ben ayn1 zamanda Fassianos’un Instagram hesabini da yonettigim icin Tiirk ta-
kipgilerimizin ve sevenlerimizin oldugunu biliyordum. Zamanla birgogunun miize-
yi ziyaret ettigini fark ettim. Boylece Fassianos’un ¢aligmalarini Tiirkiye’'de paylag-
ma fikri ortaya ¢ikt1! Bu bilgiyi mitkemmel bir kiirator ve sanat profesyoneli olan
Anlam de Coster ile paylastim ve Istanbul’da bir sergi organize etme olasiliklarin
tartistik. Anlam o giinden beri Fassianos’un ¢aligmalarini Istanbul’da gésterebil-
mek i¢in giizel bir yol bulmak tizere aktif olarak caligt1 ve sonunda bu parlak sergi
fikrini ortaya atti. En iyi sonucu alabilmek tizere Alekos Fassianos Miize Mudiirii
Ioanna Piperigos ve tiim ekibimizle birlikte ¢alistik ve Zeyrek Cinili Hamam’da
devam eden sergiyi hep birlikte kurduk.

Fassianos’un eserleri ile sergi arasindaki baglantiy1 nasil yorumluyorsunuz
ve bu iligki sizce neden 6nemli?

Fassianos’un eserlerini bu giizel sarnigta sergilemek bir rityanin gercege doniisme-
siydi. Yeni kegfedilen bu mistik Bizans sarnici, 16. yiizyilda Barbaros'un koleleri ta-
rafindan oyulmus gemi ¢izimleri ve Bizans sanatindan biiyiik 6l¢tide ilham alan Fas-
sianos’un eserlerinin bir araya gelmesi olaganiistii bir durum. Bir kilise hiicresinde
dogan Fassianos’un biiyiikbabasi rahipti ve ¢ocuklugu kilisenin i¢inde ikonografileri
gozlemleyerek ge¢misti. Bizans sanat1 Fassianos’un ¢aligmalari i¢in bityiik bir ilham
kaynag1 oldu. Bu etkiyi altin yapraklarin, koyu renklerin, koyu gézlerin, mitolojik
yaratiklarin, atlarin ve azizlerin kullaniminda gérebiliriz. Son olarak, Istanbul’a olan
hayranligini da sergide gosterilen Bogazda Sohbet baslikli resminden anlayabilirsiniz.

Anlam sergiyi kurarken tiim bu detaylar1 diyaloga sokmayi bagararak ortaya nefes
kesen bir is ¢ikard1. Sarnicin karanlik 15181 ile Fassianos'un parlak eserleri mutlaka
bir arada gériilmeli. Ayrica Anlam, Fassianos’un neredeyse hi¢ bilinmeyen, metalden
yapilmis ve adaklar1 hatirlatan baz1 eserlerinden de kiigiik bir sunum hazirladi. Bu
kiiciik “adaklar”, sarnigta bulunan tiim denizci ve kolelere bir veda niteliginde!

Fassianos’un diinyada ilk kez sergilenecek bes énemli eseri arasinda Istan-
bul’u konu alan bir tablosu da yer aliyor. Bu resimler hakkinda daha fazla ay-
rint1 paylasabilir misiniz?

Fassianos’un tiim kiiltiirlere, dinlere ve mirasa biiyiik bir ilgisi vardi. Kdstence’yi
sik sik ziyaret etmis, yemeklerini, pazarlarini ve ayrilig bicimlerini ¢ok sevmisti.
Sehrin camileri ve modern binalar1 birlestiren anarsik mimarisi ilgisini ¢ekiyordu.
Canli sesler ve hareketlerin yani sira Tiirk kahvesi ritiielleri de hoguna gidiyordu.
Tiim kiltiirlerin tek bir eserde birlesebilecegine inaniyordu; bu onun igin yerel de-
gil evrensel bir dildi. Bogazi¢i ona eski ve yeniyi, buranin ge¢misini ve gelecegini
nostaljik bir sekilde yagatmugti. #¢

Alekos Fassianos, Bogaz'da
Sohbet, 2012, Tuval Gzerine
yaglboya, 71x92 cm
©Katoufas brothers, Alekos
Fassianos Estate izniyle

Alekos Fassianos, Sailing

to Byzantium, Zeyrek Cinili
Hamam sergi goriintlsu
Fotograf: Hadiye Cangdkce

En buyuk ithami blrhkte gah§t1g1mlz anatcilardan aldik.
’1987’den beri, tutkuylass:
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Tayfun Erdogmus. Fotograf: Hadiye Cangokge

www.galerinevistanbul.com



NORLD
/NN I\ |

NOWADAYS
17.10—30.11.24

CYRUS KABIR!

-

ﬁiﬁ"‘ H\a‘. .'. sﬁ

R . "
- o .\._' . \ \ ';-'_-:.'r. .}-,’I

2 - . r
25 C) _ il (S M &,
S =3 e b -
. SUMMAr
<& www.summart.org — Akili, 2024 Summa Plaza, Fazil Kafté@ Cad. No: 3 Sariyer/istanbul (

o _—



46 SERGI

Hafizanin

baslangict

Batarya Sokak’ta bir karsilagsma ve tefekkiir alani

Esma Ekiz, Isimsiz, Kagit {izerine
pastel, 33 x 24 cm

Ahu Akguin, Sus Biraz, Lutfen,
2024, Tuval Uzerine yagh boya,
150 x 100 cm

ESMA EKIZ UZERINE

Esma Ekiz’in kg1t izerine yagli pastel ile resmettigi mavi, ¢icekli elbiseli kadini ile
benim tuval {izerine yagli boya ile resmettigim mavi, gigekli elbiseli kadinim ayni
cat1 altinda.

Ikimiz de kadinlarimiz1 kus ile iliskilendirmisiz.

Ikimiz de biiylidiigiimiiz yerden bakmigiz resmettigimiz yiizeylerimize. Esma
Hanim Giresun’un Alucra ilcesinden, bense Istanbul’un Begiktag'indan.

Ben, Picasso’nun horozunun sesinden yorulmusum, ¢ercevesiyle figiiriimiin be-
denine yaslamigim. Esma Hanim ise kugunu, figiiriiniin kafasina kondurmus, talih
kusu gibi.

Resmimin i¢ine Picasso'nun horozunu yerlestirerek bir nevi bu resmin espri
kopyasini yapmis oldum. Picasso'nun horozuna olan ihtiyacim, bu resmin sesinden
ileri geliyor: bakinca sesini duyabiliyorsunuz.

Esma Ekiz ise etrafindaki her seyin, yani kendi dogasinin espri kopyalarini res-
metmis hayat1 boyunca. Sergide yer alan isi de biiyiidiigii dag koytinden kalmuis ol-
mal1. K6yiin kendisini degil, koyiin ruhunu aktarmis. Ve hissediyorum ki kafasinda
gururla, 1srarla tagidigi kusu giizel sesli imis.

Ahu Akgiin

1984 yilinda Ankara’da kurulan Galeri Nev 40. yilin1 iki ayr1 sergi ile kutluyor.
Ankara’da galerinin ilk sergisine atifla hazirlanan Bir Olay Animsiyorum baslikli
Abidin Dino sergisi 15 Kasim’da agilacak. Bu sergiyi 6nceleyen Istanbul, Ark
Kiiltiir’deki Hafizanin Baslangici sergisi de animsamaya ve unutmaya dair ayni

taghi patikayi izliyor. Hafizanin Bagslangici Ark Kiiltiir’iin de 15. yasina denk gelerek
hos bir tesadiif yasatiyor. 2012’den bu yana her yil diizenli olarak Istanbul’da da
sergi diizenleyen Galeri Nev, Hafizanin Baslangicr'nda galeri tarihine iz birakmuis
40 sanatg1yl1 bir araya getiriyor. Kus oykiileri araciligiyla tarihe bakan ve diinyada
yalnizca kuslarin ve suyun oldugu bir baslangi¢ mitine gonderme yapan sergi,
eserler araciligi ile kuslarin inebilecekleri topragi, yuva yapabilecekleri agaci aryor.
Kurumsal bir tarihi, biitiiniiyle kisisel bir yaklasimla ele alan sergi, aslinda sanat¢ilarin
galeriyi ve galerinin sanat¢ilar1 kanatlandirdiklar: bir iliskiler tarihini anlatiyor.

ILHAN BERK UZERINE

Ik bakigta, turkuaz, tam ortadan kirilmis bir giplak kadin gériiyoruz. Biraz
uzun bakinca, benim i¢in, Galata képriisiinde taglarin arasindan ¢ikmig “ay-
rik otu”nun yeniden duvarda belirmesi gibi. Incelikle ¢izilmis bir beden ve
gozlerin belirgin ifadesi, ¢izgilerin hafifligi ve fonun gélgeli tonu, Galata’nin
sabah sisini ¢agristirryor; sanki figiir herhangi bir zamanda képriide yavagca
beliriyor. Hem bedensel hem de ruhsal bir hafiflik icinde yansiyor.

Figiiriin sadelestirilmis formu, daha ¢ok bir ige d6niis ifadesi. Detaylarini
saklamaktan ¢ok, 6ziinii ortaya ¢ikarmak i¢in; bedenine degil, ruhuna ulas-
mak icin. Bedeni tanimlamanin 6tesine gegip, bir varolug diisiincesini tem-

sil etmek icin. Bu, {lhan Berk’in siirlerinde de gérdiigiimiiz bir tutum. Ya da ilhan Berk, isimsiz, 1996, Kagrt
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Berk’in sanatinda ¢izgi, bir anlatim arac1 olmanin 6tesinde, adeta bir siirsel Uzerine sulu boya, mirekkep ve kara

dil. Cizginin ince, zarif ve tutarli yapisi, sanatginin siirlerinde kullandig1 s6z-
citklerle kurdugu anlam diinyasinin bir yansimasi.

kalem, 41.6 x 9.7 cm

ibrahim Karakitiik, Gece Misafiri,

2022, Arsivsel pigment baski, 5 ed.

ibrahim Karakiitiik + (2 ae), 90 x 135 cm



48

——
SNzl

‘ o2 (1)
e i e o [ P
2

DENIZ BILGIN UZERINE

Bazi eserler sanatcisindan kopar, uzaklasir. Atolyeden ¢iktiktan sonra ddeta kendi hayatini kurar,
kendi cevresini ve iligkilerini olugturur. Bagka hayatlara dahil olur, o hayatlarin aynasi olur. Oysa
bazi eserler sanatgisindan ayrilamaz. Ogrenilmemis ve 6gretilmemis bir kendini anlatma yolu bul-
mus olmalari bizi bityiiler.

Deniz Bilgin’in resmine bakarken de onu diisiiniirken yakalariz kendimizi. Nasil olmus da bu
kadar derine inebilmis? Indigi o deniz’in derinliklerinden neleri gekip yiizeye gikarmus? Yiizlerce
yillik hikayeleri benliginde kilitli tutan bir sandik onca imgeyi kucagimiza dékiiverir.

Birbirinden acayip mahlukat, nev-i sahsina miinhasir bir diinyada bir aradadir. Deniz Bilgin’in ti-
tizlikle inga ettigi bu diinya, Bakhtin’in tarif ettigi karnavalesk diinyanin ta kendisidir. Insan1 korku-
dan kurtaran, diinyay: kisiye, kisiyi de bagka kisilere yaklastiran, degisimden nese duymayi saglayan,
dolayisiyla dogmatik, mevcut varolus durumunu ya da toplumsal diizeni mutlaklastirmaya ¢alisan,
tek yanli ve kasvetli resmi ciddiyetin tam kargitidir!

Necla Riizgar

Necla Ruzgar, Agik Beyan, 2023, Kagit
Uzerine karigik teknik, 70 x 100 cm

Deniz Bilgin, Rugan, 1997, Kagit
Uzerine guaj, 57.5 x 88 cm
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Akyavag Photography, Isimsiz,
Arsivsel pigment baski, (Ozgiin dia
Uzerinde sonradan olusan catlaklar
ile), 5ed. + (2ae), 80 x 63 cm

Mehtap Baydu, Gegirgenlik, 2021,
Yiksek pisirim, sirlar, porselen, 2 ed.
+ (1 ae), 39 x 24 x 31 cm

EROL AKYAVAS UZERINE

Erol Akyavag’in isimsiz fotografinda olusturdugu evren, varliklarin i¢leriyle ve diglariyla me-
safelerini neredeyse biitiinityle kaldirarak bize sunuyor. Kadrajin igine tekinsiz bir etki ile ya-
yilan 6lii doga karsisinda biitiin canliligi ile bir kadin duruyor. Hangisinin hangisini kusattig1
belli olmayan tenin ve tinin bir araya geldigi bu mistik biitiinliik, ayn1 zamanda bedensel ve
ruhsal olarak ne kadar kirilgan, ne kadar yaralanabilir oldugumuzu da gézler 6niine seriyor.
Zamanin kendiliginden dianin tzerinde olusturdugu catlaklardan sizan oyuncu 151k hatlar
guzelligi nasil olur da bu kadar belirginlestirir? Akyavag’in olusturdugu mekansiz etki ile ugu-
culugu hatta kaybolusu hissettiren eseri, benim kirarak yeniden birlestirdigim bedenim ile
ayni sergide yan yana yer aliyor. Heykellerimin isimleri Gegirgenlik.

Mehtap Baydu
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MELIKE ABASIYANIK UZERINE

Swans
Screen Shot

Lowe, child, reach, rise, sight, blind, steal, light

Mind, scar, clear, fire, clean, right, pure, kind

Sun, come, sky, tar, mouth, sand, teeth, tongue

Cut, push, reach, inside, feed, breathe, touch, come

No pain, no death, no fear, no hate, no time, no now, no suffering

No touch, no loss, no hand, no sense, no wound, no waste, no lust, no fear
No mind, no greed, no suffering, no thought, no hurt, no hands to reach
No knife, no words, no lie, no cure, no need, no hate, no will, no speech
No dream, no sleep, no suffering

No pain, no now, no time, no here

No knife, no mind, no hand, no fear

Love! Now!

Breathe! Now!

Here! Now!

Here! Now!

Here! Now!

Gokhun Baltaci

Gokhun Baltac, isimsiz, 2023,
Kagit Uzerine pastel,
Triptik, Her biri 100 x 70 cm

Melike Abasiyanik Kurtig, isimsiz, Seramik,
19 x 23 x23cm, 25x21 xx21 cm,
18 x22.5x23 cm

YILDIZ MORAN UZERINE

Sevgili Yildiz,

Lizbon Hayvanat Bahgesi’'ndeki niliifer havuzundan yiikselen bu olaganiistii ¢esmenin fo-
tografini ¢ekerken aklindan neler gegiyordu? Ahenk icinde iist iiste yerlestirilmig hazneleri-
nin ve heykelsi pargalarinin tizerindeki 151k ve golge tezatlar: mi, yoksa canlandirdig: tuhaf
mitolojik yaratiklarin akrobatik dizilimleri mi? Belki de en tepesindeki deniz taragi kabugu-
nun i¢ine yuvalanmis oyunbaz melekle kuguya gonliinii kaptirdin. Ya da onlar1 kuyruklarinin
ucuyla ayakta tutan grotesk suratli sazan baliklari m1 merakini uyandirdi? Dahasi, bu cesme-
ye ilgin yalnizca estetik miydi, merak ediyorum. Yoksa fiskiyede idealize edilmis canlilarin
giiclii temsilleri ile keskin kargitlik i¢inde bulunan, bahgenin tutsak hayvanlarini da diigiin-
diin mii o sirada? Onlarin tutsak olduklar: bir alani giizellestirmek i¢in tasarlanan bu ¢esme,
tutsaklig1 per¢inlemiyor muydu sence de?

Nermin Kura
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Nermin Kura, Ancient Midnight
Shadow, 2024, Fitil ve plaka teknigi,
orta pisirim kil ve sirlar,
38x37x20cm,

20x8x5cm

Yildiz Moran, Fountain in the Rose
Garden of the Zoo, Lizbon, Portekiz,
1952, Gumls jelatin baski,

24,5 x 19,5 cm, Essiz
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Basit
nesneler

Yagiz Ozgen’in Boyac: adl1 yerlestirmesi 30 Kasim’a dek Barin Han’da izleyiciyle

bulusuyor. Ozgen’in resim ve malzeme arasindaki iliskiyi hem mekansal hem
malzeme odakl1 bir yaklasimla ele aldig1 iliskiyi somutlagtiran yerlestirmesi
Boyac, ikinci versiyonu ile Maria Korolkova, Margarita Osepyan ve Kate Umnova
kiiratorliigiinde Critical Shifts isimli grup sergisinde yer aliyor. Boyaci iizerine
odaklanan sanatci kitab1 da 6niimiizdeki aylarda yayinlanacak olan Yagiz Ozgen’le
sergisinden yola ¢ikarak sanatsal pratigi ve gelecek projeleri iizerine konugtuk

Yagiz Ozgen, Fotograf: Bradley Secker

Roportaj: Burcu Cimen
Fotograf: Bradley Secker

Resim yapma eylemini kavramsal bir yaklasimla sorgulayip, resmin ilis-
kisel boyutlari ile ilgilendigin sanat pratiginde resmin olusum siiregle-
rine odaklaniyorsun. Resim yapma siirecinde hem yerlestirmeyi hem de
resmin kendisini bir arada goriiyoruz genellikle. Resimde bu iki yéntem
arasinda dolasip resmin tuvali agt1ig1 formatlar da iiretiyorsun ve diisiinii-
yorsun. Resimle iligkini bu noktaya getiren siirecten bahsedebilir misin?

Resmin, diinyadaki diger nesnelerden biri olarak ele alinmasinin 6nemli
oldugunu digiinityorum. Yalnizca yiikseklige ve genislige sahip iki boyut-
Iu bir temsil olarak degil de derinlik ve zaman boyutunu da iceren, dort
boyutlu bir sey olarak onu ele almay: kastediyorum. Cevresel sartlardan
oturi kirlenen, taginirken belki hasar alan, kiltiir tarafindan korunmaya
caligilan, giines 15181ndan 6tiirii renkleri solan, restore edilen, yapilan ve dii-
stniilen bir sey olarak onu ele almak. Aslinda resmin temel islevi konusu-
nu betimlemek, onu temsil etmek. Elbette, onun béyle bir iglevi oldugunu
yadsimiyorum. Fakat bence asil ilging olan, bagka bir seyi temsil etmedigi
halde onun halen daha bir resim olabilmesi. Bu olgu bugiin bize basit gozii-
kityor olabilir fakat tizerine diisiiniince hayret ediyorum. Sanirim resimsel
uzamdaki sorunlar {izerine diisiinmek ve resme kavramsal yaklagsmak beni
kendiliginden yerlestirme gibi bir mecrada ¢aligmaya y6neltiyor.

Barin Han’da Maria Korolkova, Margarita Osepyan ve Kate Umno-
va kiiratorliigiinde Critical Shifts sergisinde Boyact isimli yerlestirmenin
ikinci versiyonu sergileniyor. Sanatorium’da 2023 Eyliil’de acilan kisisel
serginde gordiigiimiiz ilk versiyonundan biraz daha farkli bir yerlegsim
de var bu sergide. Bu vesileyle Boyac: isimli projenle ilgili konugmak is-
terim seninle. Boyacz’nin ¢ikig noktalari ve bu sergilenis bicimi nasil bir
izlek 6neriyor izleyiciye?

Boyacrnin bir¢ok hareket noktasi var. Bunlar arasinda dikkate deger
olanlar, son zamanlarda pratigime gergek¢i bir yon veren unsurlar. Son
yillarda gercekgilik catisi altinda bir araya getirebilecegimiz birgok felse-
fi séylem serpildi. Bu felsefelerin ortak 6zelliklerinden biri de insana ve
onun yarattiklarina, ¢evredeki varliklar arasinda daha ayricalikli bir statii
saglamiyor olmalari. Boyacr’da ressam olarak geri ¢ekilip, boyaci olarak 6n
plana ¢ikiyordum. Amacim, sanat yapmak icin seferber ettigimiz biitiin bu
malzemelerin, insanin kullanimina ve amaglarina hizmet etmeyen bir ken-
dinde gergekligi, bir nesnelligi oldugunu géstermek. Aslinda bu imkansiz.
Ciinkii malzemeyi kendisi digindaki bir seyin kiligina sokmadan bir boyaci
gibi ele alabilsem de bagka seylerle bir araya getirerek sunuyorum. Tek ba-
sina “sunmak”, bu nesneleri insanin sanat yapma etkinligine yeterince bagh
kiliyor. Sanirim sanatlarda herhangi bir malzemeyi, insan deneyimine arag
olmayan bir sey olarak sunamayiz. Buna ragmen Boyaczr'daki sergileme bigi-
mi, izleyiciye, malzemenin bdyle bir “kendinde yasantis1” oldugunu bir an
icin bile diiglindiirebilmigse, ¢calismam amacini yerine getirmistir.

Istanbul’daki hafiza merkezlerinden biri olan Karakédy ve Persem-
be Pazarr’ndaki boyaci ditkkanlarina bakarak bir yandan da sehre ait
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Yagiz Ozgen, Boyaci, 2023, 1.726x276 cm duvar Uzerine
uygulanmis polivinil asetat esansl 6zel tasarim i¢ cephe
boyasi, 258x355x260 cm boyutlarinda, belirli bir plana gére
yerlestirilmis cesitli buluntu ve 6zel tasarim nesneler iceren
yerlestirme, 276x75 cm duvar Uzerine yerlestirilmis 74x54 cm
cam. Fotograf: Zeynep Firat, SANATORIUM'un izniyle
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dokular1 da arastirdigin bir aragtirma projesine de déniisityor Boya-
cz. Resmin goriinmeyen kisimlarinin igerildigi, goriinmeyen emegin
vurgulandig1 resme dair politik ve kiiltiirel faktorlerin etkilegiminin
dahil edildigi bir yaklagimin var, 6zellikle Boyac1 projesiyle ilgili
bunu sdyleyebiliriz. Buna katilir misin, neler diigiiniirsiin bu yorum
hakkinda?

Bunu dile getirmekten kaginiyorum ama evet, séylediklerine de katili-
yorum. Resim yaparken kullandigimiz en ufak bir malzemenin, 6rnegin
tuval bezini sasiye germek i¢in kullandigimiz paslanmaz bir ¢ivinin dahi
maddi bir kargilig1 var. Ayrica her nesne tarihsel bir organizasyon i¢inde
var oluyor. Ancak dikkat edilmesi gereken nokta, resmi izlerken aslinda
tuval bezi, boya katmanlari, ¢iviler ve sasinin en az resmin tizerindeki ver-
nik kadar transparan oldugu. Biz bir resmi izlerken, onu olusturan mal-
zemeye degil resmin konusuna bakariz. Dolayisiyla bu nesneleri, resmi
izlerken dikkate almayiz. Ancak resmin anlatisi, yine de bu transparan
6gelerin organizasyonu sayesinde miimkiin. Ayrica yeterli dikkati gos-
terebilirsek, bu son derece “basit nesnelerin” son derece karmagik orga-
nizasyonlarda ¢ok kritik ve farkli iglevleri yerine getirdigini de gorebili-
riz. Benim Boyacrda yapmaya calistigim sey de buydu. Resmin anlatisini
miimkiin kilan fakat transparan hale gelen biitiin bu nesnelerin tarihsel
organizasyonu goriniir kilmak. Eger sanat yaklasiminiz anti-transparan
ise yani sanat yaparken, resmin anlatisin1 mimkiin kilan bu organizas-
yonlar1 gizlemek yerine gériiniir kiliyorsaniz, bu nesneler kendi politik
ve kiiltiirel yiiklemleriyle birlikte ¢alismaya katilirlar. Komik duruma
diismeyi goze alarak, bir resmin tuval bezinin kenarindan sarkan bir
ipin, polyester ya da keten olmasinin farkli politik séylemler oldugunu
dahi ifade edebilirim. Polyester bir ipligi yakarsaniz eriyerek plastiklesir
ve kanserojendir. Biitiiniiyle bagka bir tarihsel organizasyon pargasidir.
Halbuki keten bir ipligi yakarsaniz yavas yavas kil oldugunu gorebilirsi-
niz. Isinmak i¢in yakmaya daha elverisli bir malzeme oldugu kesin. Gergi
malzemenin tarihsel organizasyonu kiiltiirel ve politik 6zellikleriyle bir-
likte Paris’teki ¢alismamda ¢ok daha belirgindi.

Calisma siirecini paylasabilir misin biraz. Nasil bir arastirma siirecin-
den geciyorsun. Resim nasil bir noktada nesnelesiyor senin icin?

Aslinda ben ¢ok uzun bir siiredir resim yapmiyorum, ¢ogunlukla resmin
de bilegeni olan yerlestirmeler tasarliyorum. Resmi, mekanla birlikte diigii-
nerek, yerlestirme i¢inde ve yerlestirmenin bir parcasi olacak sekilde tasar-
lay1p gergeklestiriyorum. Zaten galiba resmi digsal iligkileriyle birlikte ele
almak boyle bir yaklagimi gerektiriyor.

Resmin nesnellesmesi siirecinde, bakmak ve dikkate almak, benim ger-
cekten 6nemsedigim kavramlar bunlar. Boyac: yerlestirmesi i¢in ¢ok uzun
bir siire Karakoy'deki Persembe Pazarr’ni seyrettim. Buradaki nesnelerin
farkli baglamlarda, bir¢ok farkli organizasyondaki islevine yakindan bak-
tum. Fakat bununla birlikte ilerleyen bir de malzeme diizeyinde yapip etme
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Yagiz Ozgen, Boyaci, 2023, 1.726x276 cm duvar iizerine
uygulanmis polivinil asetat esansli 6zel tasarim i¢ cephe
boyasi, 258x355x260 cm boyutlarinda, belirli bir plana gére
yerlestirilmis cesitli buluntu ve 6zel tasarim nesneler iceren

yerlestirme, 276x75 cm duvar Uzerine yerlestirilmis 74x54 cm
cam. Fotograf: Zeynep Firat, SANATORIUM'un izniyle
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var. Sanatg1 yaparak diisiiniir, diinyadaki miustakil nesneleri bir araya geti-
rip dagitarak etkinlikte bulunur. Boyacr’y1 gergeklestirirken, icerdigi mal-
zemeleri bagka bir seyin kiligina sokmasam da bunlari rafta sergilenecek
duruma getirmek, gergekten de malzeme kimyasi konusunda belirli bir bil-
gi birikimini gerektiriyor.

Boyac: projesine odaklanan, Ulya Soley editorliigiinde bir kitap ha-
zirligindasiniz ayn1 zamanda. Sadece bu projeye odaklanan bir sanatgi
kitab1 hazirlama fikri nasil dogdu?

Bu projenin bir noktada sonuclanmasi, bitmesi gerektigini disiiniiyo-
rum. Tipki icerdigi malzemelerin kimyasal etkilesimlerini tamamlayip raf
Omiirlerini titketmelerinde oldugu gibi. Ayrica Karakéy’iin bahsettigimiz
bu boliimii, yani Persembe Pazari ve Hirdavatgilar Cargis1 yarin bir giin ora-
da olmayacak. Ulya Soley’in editérliigiinde, An Paenhuysen, Elvin Eroglu
ve Oguz Karayemis’'in metinlerini igeren ve Umut Altintag’in tasarladigi bu
kitap biitiin bu siireci, ileride var olmayacak performatif bir yerlestirmeyi
belgeleyen bir ¢alisma niteliginde.

Paris Cité des Arts sanat¢1 programina katildigin Nisan-Haziran
2024 doneminin iiretimlerine katkisindan bahseder misin?

Hem calistigim hem de yasadigim ortamin kosullarina bakan perfor-
matif bir caligma gergeklestirdim, Cité des Arts’da. Benim bulundugum
donemde halihazirda devam eden bir renovasyon siireci vardi. Cité des
Arts’in koridorlarinda teknik ekipmanlarla dolasan bir¢ok isci, 250’yi
asgkin sayida atdlyeyi sirayla yeniliyorlardi. Béylesine biiyiik bir emegin
sanat sistemi icinde maddilesemiyor olmasi ger¢ekten ilging bir konu.
Resimlerdeki boya tabakalarinin maddilesmesine karsin resmin asildig:
duvarin iizerindeki boya tabakasinin maddilesemiyor olmasini kastedi-
yorum.

Program boyunca atélyenin duvarlarini yerel boyaci marketleri ve nalbur-
lardan buldugum malzemelerle onardim. Ardindan yasadigim ve ¢alistigim
mekanin perdelerini ¢ikararak atélyenin beyaz duvarlarina disaridan yansi-
yan farkli renkleri buldugum bir performans gerceklestirdim. Renovasyon ve
renk bulma performansindan kalan biitiin nesneleri agik atolye etkinliginde
bir yerlestirme olarak sundum. At6lye ortaminin hem bigimsel hem de tarih-
sel acidan disariya kapatilarak sinirlandirilamayacak, siirekli bir etkilesim ve
degisim ortami oldugunu vurgulamak benim i¢in 6nemliydi.

Son sergilerinden de konugmak istiyorum. Bu aralar neler yapiyor-
sun, yakin gelecek icin iizerinde ¢alistigin neler var?

Bir stiredir, cesitli galeri ve miizelerde ¢alisan, boya yapan, elektrik sis-
temleri kuran, temizlik yapan fakat sanat etkinliklerinde goriiniir olmayan
insan emegi iizerine diisiinmeye ve konuyla ilgili ¢aligmalar yapmaya bas-

ladim. #§

Biz bir resmi izlerken, onu olusturan malzemeye

degil resmin konusuna bakariz. Dolayisiyla
bu nesneleri, resmi izlerken dikkate almayiz.
Ancak resmin anlatisi, yine de bu transparan

O0gelerin organizasyonu sayesinde miimkiin.
Ayrica yeterli dikkati gosterebilirsek, bu son
derece “basit nesnelerin” son derece karmasik
organizasyonlarda ¢ok kritik ve farkl1 islevleri

yerine getirdigini de gorebiliriz.

Yagiz Ozgen, Boyaci kitap kapagi, Editér: Ulya Soley

Kitap tasarimi: Umut Altintag
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Farz Et Ki Sen Yoksun sergisinin kuratorligunt Ustlenen Selen Ansen’in
“Bir Kapi ya Agik Ya kapali” baslikli metniyle okurlart karsilayan kitap,
sanat tarihgisi Claudia Swan’in harikalarin tarihine ve nadire kabineleri
[Wunderkammern] olarak bilinen 6zel bir koleksiyonculuk turtine
odaklanan “Bir Harikalar Diyar1” baslikli yazisi ve yazar Cana Bostan’in

koleksiyon yapma pratigini kolektif bilingdisi, arzu ve tarih kavramlarindan

yola ¢ikarak yorumlayan “Bir Mutekabiliyet Evinin Ekolojisi” baslkl
metniyle devam ediyor.

Omer Kog Koleksiyonu’ndan segilen eserlerle olusturulan Farz Ef Ki Sen
Yoksun sergisine eslik eden kitabi ve Arter’in diger yayinlarini Arter

Kitabevi'nden edinebilir, kitabevi@arter.og.tr e-posta adresine yazarak
siparis edebilir veya Arter Kutluphanesi’'nde sayfalarini karistirabilirsiniz.

Guncel program ve
ziyaret bilgileri igin:
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Farz Et Ki Sen Yoksun
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Georg Baselitz, Fotograf: Martin Mueller, 2024
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Resimler,
eylemler
icin modeller
olusturur

Son 10 Yil'1n1 ortaya koydugu yiizlerce resim ve heykeli Sabanci Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi'nde Akbank Sanat’in destegiyle Subat ayina dek izledigimiz ¢cagdas Alman sanatci
Georg Baselitz, baski resimlerini ise Istiklal Caddesi’ndeki Akbank Sanat Merkezi’nde, iki
kata yayilmuis bir koleksiyonla sergiliyor. Baselitz, Sir Norman Rosenthal kiiratérliigiindeki
sergisi ve sanat anlayigsini paylasirken, sanat tarihine igsaret ediyor ve “Resimler, manzaralar,
natiirmortlar, eylemler i¢in bir model olusturur,” mesajini veriyor

Roportaj: Roportaj: Evrim Altug
Almanca simultane geviri: Nilay Giileser Odabag

Georg Baselitz, Klasik Coraplar, 2021
Tuval Gizerine yagdliboya, dispersiyon tutkali
ve naylon coraplar, © Georg Baselitz 2024

Fotograf: Jochen Littkemann
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Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 13 Eylii’den bu yana Akbank Sanat
destegiyle Alman ressam, baski sanatgisi, heykeltiras Georg Baselitz’in eserlerine
Sir Norman Rosenthal kiirat6rliigiinde ev sahipligi yapiyor.

2 Subat 2025’ dek SSM’de izlenen galigmalara, Akbank Sanat’ta yer alan iki
kata yayilan graviirleri de eglik ediyor. Baselitz, 20. yiizyilin ikinci yarisinda Alman
sanati i¢in yeni bir kimlik sekillendirmig, IT. Diinya Savagr'nin travma ve trajedisine
tepki olarak, benzersiz ve tamamen bireysel kalan bir sanatsal iislup gelistirmis ol-
mastyla biliniyor; 1969°dan beri kompozisyonlarini bas agag1 resmediyor.

Sanatgt ile ilk kez, Eyliil 2002’'de Istanbul Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Merkezi
Kézim Tagkent Sanat Galerisinde IFA ve Goethe Enstitiisii desteginde agtig:
kronolojik agirlikli retrospektif segkisi iizerine, Milliyet Kiiltiir Sanat Gazetesi ve
Radikal Gazetesi adina bir araya gelmistim.

Editorlerime verdigim igeriklerin birinin bashiginda Asil Terslik, Giremeyen-
de!yazarken, 6tekinde ise sanat¢inin Benim resimlerim sominelik degildir uyarisi-
ni1 tercih etmigtik.

O kayitl giinlerde, “Dine de komiinizme de ayni siipheyle bakiyorum,” diyen
sanatg1 Baselitz, ardinda biraktiklarinin yalani ve hakikati ayni anda igerebildi-
ginin de bilincinde oldugunu bana aktarmis, sunu séylemisti: “Bir Istanbul fotog-
rafin1 aynen tuvale aktardiginizi diigiiniin. O resim, ancak 100 y1l sonra, Istanbul
degistigi zaman ilging bir resim olacaktir. Ciinkii o zaman, o resim bir ¢ok yalan
icerecektir...”

Yillar 6nce oldugu gibi, Milliyet Sanat’in degerli katkilariyla Art Unlimited
adina da bir araya gelme firsat1 buldugum Baselitz, 22 yil sonra agtig1 Son 10 Yzl
sergisinin ev sahibesi, SSM Miidiirii Dr. Nazan Ol¢er’in memnuniyeti, himayesi
ve sayesinde yaptigimiz 6zel Zoom gériismesinde de, eserlerine tagsan yasam ve
insan dertlerinin halen ne kadar yalanci ne kadar sahici oldugu konusuyla yiiz-
lesmekten bu defa da kaginmiyor. Yalan diinya zamanin elinde her daim alt dist
oldugundan, onun i¢in her daim, en sahici de olan1 anlamina geliyor.

Georg Baselitz, Naylon Téreni, 2022, Tuval tGzerine yagh boya, flizen, dispersiyon
tutkali ve naylon ¢oraplar, © Georg Baselitz 2024, Fotograf: Jochen Littkemann

Georg Baselitz, Leneh, 2020, Tuval lzerine yagdli boya, © Georg Baselitz 2024,
Fotograf: Jochen Littkemann

Georg Baselitz, Isik Kapali, Kapali, Kapali, 2019, Tuval tzerine yagh boya ve
altin lake © Georg Baselitz 2024, Fotograf: Jochen Littkemann

Georg Baselitz, Seks Yapamiyorum, 2024, Tuval lzerine yagdl boya, dispersiyon
tutkall, plastik ve naylon coraplar, © Georg Baselitz 2024, Fotograf: Ulrich Ghezzi

Sizinle 2002’de istanbul’daki serginiz adina yaptigimiz ilk soyleside imge-
nin diiriistliigii ile sozlerime baglamis ve size yansittigimiz “gercek” ve mii-
cadele verdiginiz “yalan” iizerine bir soru yoneltmistim. Buradan hareketle,
SSM’deki Son 10 yil serginizin de girisinde bizi komiir karas1 heybetleri ile,
birbirine tutunmasi miimkiin olmasa her an yerle bir olacak, sozde devasa ii¢
yaral1 birey, ge¢misinizden kopup gelen ii¢ geng fasist karsiliyor. Heykelleri-
nizin, aym resimlerinizdeki gibi izleyiciyle giristigi mertebe - ast/iist iliskisi
hakkinda, bize neler séylemek istersiniz?

$oyle s6ylemek istiyorum, (tarafima 6nden ilettiginiz) sorulariniz bayag:
sosyolojik bir bakis agisiyla sorulmus. Benim genelde cevap verdigim sekle ¢ok
da uygun degil. Ciinkii sosyolojik bakis agisini sanat ile birlestirme konusunda
higbir tercihim veya yakinligim yok. Ornegin, birinci sorunuzla ilgili olarak,
“imgenin gergekligi” hakkinda bir soru sormus oldunuz. Bir gergeklik varsa,
o zaman resim - imge, o gergekliklerden bir tanesidir. Resmin gevresi istikrar-
lidir. Degismez. Ve imgenin iginde tezahiir eden, aslinda kiiltiiriin bir yansi-
masidir. Bu, aslinda bir yasam deneyimidir. Hakikat, imgenin igindeyse ve bu,
resmin gevresi ile de ilgili ise, 0 zaman, zaman boyutunu da goz 6niinde bulun-
durmamiz gerekir. Gegmiste bir¢ok dinde, kiiltiirde imge yoktu. Resmin tasviri
yoktu. Bu Islim’da da yoktu.

Imgenin ge¢miste “olmayis1” ve pek cok inangta, imgeye “uzak” durulmasi,
ayn1 zamanda bilerek veya bilmeyerek, soyut sanata da kap1 agmis olamaz mi?

Evet. Ciinkii, tarih kendi iginde sigramalarla ilerlemez. Avrupa’daki sa-
nat ve sanat tarihi, Hiristiyanligin tarihiyle iligki iginde. Ilk resimlere, hatta
daha da geriye gidip Bizans ve Misir mumya portrelerine baktigimiz zaman,
bu portreler iki bin, hatta ¢ bin yil sonra giiniimiiziin portrelerine yol agan
yolu belirlemistir, diyebiliriz. Bir yandan da bu resimler, bu manzaralar, na-
tiirmortlar, eylemler i¢in bir model olusturmugtur. Keza, savaslar i¢in de. Ciin-
kii, tiim resimlerin tarihsel bir manifesto olma hali vardir. Ressamlar da her
zaman bu tarihsel baglam i¢inde yer aliyor. Nasil ki, miizik kendi i¢inde bir
onciil programa sahip ise, bu, sanat igin de gegerli. Ancak, sanatgilar sanatg1
olduklar1 zaman mevcut olana “hayir” diyor. Ben mevcut olandan daha bagka,
daha farkli bir sey yapmak istiyorum. Daha farkli fikirlerim var ve bu zemin
tzerinde gelisiyor.

Kariyerinizde kendi ikonlarinizi, gorsel alfabenizi artik sizin de iirettigi-
niz anlagiliyor. Ne dersiniz?

Ik baglarda, resim yapmaya basladigim sirada iginde bulundugum nesilde
bir birliktelik var. Universiteye gittigim 6grenciler, o dénemdeki diger ressam
arkadaglarim ve tniversite 6grencileri arasinda, béyle bir bir arada olma, ayni
yonde gelismeyi yapabilecegimize inaniyordum. Ama birkag yil sonra, ayni anda
farkettim ki, etrafimizdaki her sey dagiliyor, kiriliyor ve parcalara ayriliyor. Ve
ben, tek bir iisliip yoniinii takip etmedigim gibi, o iisluplarin ilkelerine de bagh
kalmiyorum. {1k bastaki diisiincelerim tepetaklak olmus. Sunu fark ettim: Benim
gidebilecegim tek yol, benim birey olarak gidebilecegim tek yol. Ve bu yolu, ben
tek basima, yalniz gidiyorum.

Aslinda kendi igine oldukga kapali bu yol, hermetik (iist 4lemin aynasi olarak
fiziksel dlem) bir sekilde kargima ¢ikei. Bu, aslina baktiginiz zaman ¢ok da yalniz
bir alan, tamamen disa kapali. Kendi icimde o yolu yiiriimeye devam ettim. Bag-
ka tiirlii yapilmas: miimkiin degil diye diistindiim. Ciinkii sanatgi, sadece kendi
bireysel ifadesi iizerinden var olmaya devam edebilir. Iste ancak o zaman ilging
bir sanatg1 olabilir, ben buna inaniyorum. Sanatgi toplumsal bir biitiin olarak ha-
reket etmeye ¢aligirsa yaptig1 sanat da o sekilde olur. Hatta bir sonraki adimda
bu, devlet sanatina dogru evrilir. Biz, devlet sanatinin nerelere dogru gidebilece-
gini tarihte Adolf (Hitler) veya Kaiser (Wilhelm) gibi sahislar vesilesiyle ve farkli
dinlerde gordiik. Ve bunun son derece tehlikeli alanlar oldugunu anladik. Bu, sa-
natg1igin de gok tehlikeli. BSyle bir yol izleseydim, bu benim i¢in birey olarak da
tehlikeli olurdu. Ben, kendimi iislup olarak, hep zamanin kenarinda veya disinda
konumlandirdim. Universite yillarinda soyut resme ve formel olmayan bigimlere
ilgim vardi. Ama, yine kisa siire i¢inde, bunun benim resim tislibuma uymadigini
anladim ve ondan da kisa siire iginde uzaklagtim.

Ama islerinizle sanat tarihine degerli selamlar vermeyi de siirdiirityor-
sunuz. St. Victoire Dagr’na 1srarla bakan Paul Cézanne, resmi bireylestirme
kavgasiyla Caravaggio veya Marcel Duchamp’nin pisuvari/sanat1 bizzat alt
iist etme meselesi. Bunlar ¢ok degerli donemegler. Bunlarin sanat anlayisini-
za bir yansimasi var midir?

Séylediklerinize ¢ok katiliyorum. Bir kere, sanat¢1 olarak ergen yillardan ¢iktik-
tan sonra, bu biraz daha kolay oluyor. Ben, kendimin mesela 0 40’11, 50’li yaglardan
ciktiktan sonra, bu bityiik isimlerle daha kolay bir iligki i¢ine girebildigini gordiim.
Marcel Duchamp bu agidan benim igin ¢ok 6nemli bir sanatgidir ve o iligki beni
¢ok belirlemistir. Orada Picasso’ya olan bir baglilik da gériiyorum.

Duchamp daha sonra tamamen izledigi o yoldan ayrilip, bambaska bir y6nii
seti. Resmin tamamen kargi tarafina gegti. Bir karsi kutup olusturdu. Ozellikle
Duchamp’nin bu tavri veya tarzini kendi hermetik bakis agima veya varligima
dahil edebilmek i¢in, ¢cok uzun zamana ihtiya¢ duydum. Bunu, esprilerle yapabil-
dim. Yolunu espriler yaparak acabildim. Mesela Kiibizm, Siirrealizm ve hatta Ko-
miinizm gibi akimlara baktigimiz zaman, buradaki sanatgilarin bir parti tiyeligi
olmasi, beni her zaman ¢ok eglendirmistir. Yani bir sanat¢inin, Komiinist partiye
iiyeligi bana komik gelmistir. Diego Rivera veya Frida Kahlo gibi, Alman disa-
vurumcular arasinda da ¢ok biiyiik sahsiyetler de vardi. Ve ben onlarin arasinda
kiigiiciik bir kisiydim. Uzun zaman sessiz kaldim ¢iinkii onlarin biyiikligiine
erismem, onlara ulasmam miimkiin degildi. Ta ki, Willem de Kooning ile ¢orba
igmeye bagladigimdan itibaren. Hatta onu utanmadan taklit ettiimden, onun
renklerini utanmadan ilham alip, figiirasyonlarini kullanarak ilerlemeye bagla-
digimdan itibaren... Buna ragmen ben, her zaman kendi modellerimde kaldim.

Kastettiginiz bu baglantilar, giiniimiizde sokak sanatinda da mevcut ola-
bilir mi? Yoksa yine, bunu miizeler, fuarlar, bienaller ile mi, galerilerde mi
gormekteyiz?

Benim igin sokak sanat1 hig ilging degil ve sokak sanatiyla iligkilenemiyorum.
Olsa olsa kullanilan materyaller benzeyebilir. Mesela boyalar, renkler, fircalar...

Ama resmin daha 6nce yapilandan, 6nceki ressamin yaptigindan, farkli olmasi
gerekiyor. Resmin en belirgin ve belirleyici 6zelliklerinden biri benim igin bu.
Bugiin, duvara boya ile piiskiirtme ile yapilan, daha 6nce yapilanin tekrari veya
cok benzeri. Otoyolda veya sokaktan gegerken, zaten o puskiirtillmiis olani oku-
yamiyorum, algilayamiyorum, géremiyorum. Bunun toplumsal bir fenomen ol-
dugunu da diisiinmiiyorum.

Insanlar graffitiye, yasaklandig1 yerde ilgi duyuyorlar, sanat oldugu i¢in degil.
Berlin Duvarr’ni hatirlatmak istiyorum. Bu duvar uzun yillar Berlin’i ikiye ayirdi.
Bir tarafi tamamen graffitiler ile bezeliydi. Ote tarafta, higbir graffiti géremezdi-
niz. Dogu tarafinda tamamen beyaz bir duvar vardi. Bunun anlaminin 6zgiirliik
oldugunu diigiinmiiyorum.

Benim igin graffiti olsa olsa, konformitenin bir ifadesi. Ciinkii, konformite as-
linda kendini graffiti yolu ile belirtmis oluyor ve 6zellikle Berlin duvarinin bat1
tarafl, bunun en tipik érneklerinden biri. Ciinkii Almanya’da 6zellikle kiigiik
burjuva bakis agis1 ile bir uyum oldugunu gériiyorum.

Benim yolum daha farkliydi. Bagindan itibaren, yaptigim resimler kamuoyun-
da hep sorunlara yol agt1. Her zaman bu sorunlarla karg1 karsiya kalip, kamu tara-
findan elestirildim. Bir donem “resim 6ldii” dendi. Bir ok ressam hakikaten de-
vam edemedsi, geriye fazla bir sey kalmadi. Ama ben, yine geriye kaldim. Bugiin,
yine bir hareket oldugunu gozlemliyorum. Insanlar tekrar tuvallerle galigtyorlar.
TTuval canli bir medya. Bunun giiniimiizde yeniden canlandigini gérityorum.
Ama burada da ¢ok sayida ideoloji var. En son documenta sergisinde yasanan
ok ¢irkin olaylar1 hatirlayalim: Bu tamamen dini bir partinin saf ideolojik ne-
denlerle yaptig ¢irkin hareketler gibi.

Ayn elestiriyi son Venedik Bienali adina da yapiyor musunuz? Yabancilar
Her Yerde, denirken, aslinda hikaye tersten gosterildi ve bir tiir ikiyiizliilitk
mii yapilmis oldu?

1980’de Anselm Kiefer ile birlikte Alman pavyonunda ilk kez Venedik Bie-
nali'ne katilmigtik. O dénemden bugiine, bienalin de entelektiiel iddiasi, do-
cumenta gibi neredeyse so6ndi, gitti, yok oldu. Giderek toplumsal a¢idan daha
konformist bir yapiya doniisiiyorlar. Ozellikle, Alman Pavyonuwnun fagizm dé-
neminde insa edilmis olmas: gibi, giiniimiizde de h4l4d Alman pavyonunun “fa-
sist bir pavyon” oldugu yoniindeki alt okuma hep vardir; hep hissettirilir. Ancak,
bircok dénem pavyonu da ayni sekilde olmasina ragmen bu séylenmez. Bu iligki
sadece Alman pavyonu ile ilgili olarak dile getirilir. Bunu siirekli kullanarak da,
temellerinin yok edilmeye calisildig1 goriiliir.

Ama miizeler hep vardir. Zenginler, krallar tarafindan kurulmug miizeler var-
dir, sadece sanata yonelik miizeler de vardir. Yine ta geriye gidelim: Firavunlar
da somiirgecilerin ilk koklerini olusturmustur. Boyle bir mantig takip edersek,
yanlis yolda oluruz. Bu bizi hig bir yere gétiirmez. Giiniimiizde, inanamayacak-
siniz ama Almanya’nin bir ¢ok ormanina bakarak, o bélgede olmamas: gereken
yabanci tiirler tespit edilmis ve oraya ait olmayan, yabanci tiirler yok edilmigtir.
Bu saka bile degil, ne yazik ki ger¢ek. Vahsi bir miidahale var ve bu miidahaleyi
ayni sekilde sanatta da goriiyoruz.
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Ilk agtigim sergiden itibaren bu yana sanatima saldiranlar hep oldu. Zaman
iginde biraz degisti ama hig bitmedi. Ben kendim igin ¢ikis yolunu hep baska
yerlerde sergi agmakta ve bagka yerlere gitmekte buldum.

Baskidan s6z ediyoruz. Size yonelik bu baskiy1 hangi kurumlar iiretiyor ola-
bilir? Devlet mi? Piyasa m1? Yoksa bir kurum olarak bizatihi sanat tarihi mi?

Bu ilging bir soru. Her seyden 6nce, tizerinde daha 6nce diisiinmedigimi soy-
lemem gerek. Ama bana sorarsaniz, bu baskiy toplum, bir bagka deyisle devlet
olusturuyor. Sanat tarihi veya piyasasindan bir bask: yok. Ciinkii piyasa her za-
man yenilikleri ¢ikarmay1 hedefliyor ve her zaman yeni eserlerin satilmasi amag-
laniyor. Sanat tarihi, buna bir yerde dahil. Yeni kesfedilmis bir Rembrandt veya
Pollock oldugu zaman, bunun inanilmaz bir 6nemi var. Bu agidan baktigimizda,
sanat tarihi kendi igindeki iliski adina da istikrarli. Degisen seyler ise, toplumsal
ve siyasal iligkiler oluyor. Partiler degisiyor. Komiinizm ¢oktii, Sovyetler ¢oktii,
Nazi dénemi ¢oktii. Ama bunlar hep sanat dig1 olusumlar. Sanatin iginde olanlar
bir sekilde bunlar hakkinda konuguyor. Ciinkii herkes, bir sekilde bunlara kafa da
yormak istiyor ama, sanat kendi icinde bunlardan ayr1 duruyor.

Yine baski demigken, baski resimlerinizi iceren Akbank Sanat’taki dikka-
timi ¢eken caligmalariniz arasinda, siyah beyaz bir pankart misali iirettiginiz
bityiik harfli FAREWELL BILL’ baski resmi geliyor. Oykiisii nedir?

Bu aslinda Willem de Kooning ile iligkili hazirlanmis olan biiyiik bir grafik se-
riden. (Bir fatura ya da hesapla iligkili degil.) Bir dost degil ama, biiyiik bir ressam
olarak kendisi ile iligkimi tanimlamam, daha dogru olacak. ABD’de bulundugum
donemde, buradaki bir sanat evi, de Kooning’in eserleri ile de ticaret yapmaktay-
d1. Dolayisiyla oradan bir iliski dogdu. 1k kez, egitim gordiigiim sanat akademi-
sinde 1958’de resmini gérmiistiim ki, o dénemde beni gergekten ¢ok etkilemisti.

Yillar 6nce, Hannoverl1 bir duvar iscisi olan Ahmet Oztiirk’ten kemenge
dersleri aldiniz. Tiirk sanatinin herhangi bir dalina ilginiz su an ne asamada-
dir? Kiitiiphanenizin zenginligi hakkinda ¢ok sey biliyoruz. Gorsel sanatlar,
miizik veya bagka bir dal adina bizimle paylasmak istediginiz nedir?

Benim Tirkiye ve Kafkasya’nin komsu bélgelerinden toplanmig biiyiik bir
hali koleksiyonum var. Halk miizigine olan ilgim halen devam ediyor. Sadece
Tiirkiye degil, biitiin Akdeniz bélgesini kapsayan halk mizigiyle ilgiliyim. Al-
manya’da halk miizigi yok olmak iizere, 1920’li, 1930’lu yillarda insanlarin dinle-
digi ve soyledigi hali yok oldu. Kemengeyi ise, ¢alinmasi kolay bir ¢alg1 oldugunu
diisiinerek Hannoverli bir duvar ustasindan 6grenmeye baglamistim. Kendisi
benim yetenekli olmadigima gok takilmadi. Ancak, ben bir asamada vazge¢mek
zorunda kaldim. Ama halen, ¢ok biiyiik bir zevkle, yogun bigimde, 6zellikle de
Halk Miizigi dinlemeye devam ediyorum. Buna ek olarak giiniimiiz klasik ¢cagdas
miizik de dinlediklerim arasinda 6nemli bir yere sahip.

Unuttugumuz, siirpriz kabilinden bagka bir paylasiminiz var midir?

Daha 6nce yaptigim ¢ok sayida goriismeyi diisiindiigiim zaman, gosterdigi-
niz ilgi, sordugunuz sorular ve ger¢ekten konuya yakinliginiz, gosterdiginiz sicak
ilgi, beni ¢ok mutlu etti. Beklentilerimi ¢ok agt1. Biiyiik keyifle bu séylesiyi yap-
tik. S6yledigim baz1 seyler tuhaf gelebilir ama, hakikaten giizel sorularinizla bu
soylesiyi yapmak benim i¢in ¢ok keyifli oldu. Cok tesekkiir ederim. #$

Georg Baselitz, Louise Fuller, 2013, Patinali bronz,
© Georg Baselitz 2024 Fotograf: Jochen Littkemann

Georg Baselitz, BDM Grubu, 2012, Patinali bronz
© Georg Baselitz 2024 Fotograf: Jochen Littkemann

Georg Baselitz, Tek Adim, 2003-2004, Patinali bronz ve yagli
boya © Georg Baselitz 2024, Fotograf: Jochen Littkemann

Insanlar graffitiye, yasaklandig1

yerde ilgi duyuyorlar, sanat
oldugu icin degil. Berlin Duvari’ni

hatirlatmak istiyorum. Bu duvar

uzun yillar Berlin’i ikiye ayirdi.

Bir tarafi tamamen graffitilerle
bezeliydi. Ote tarafta, hi¢bir graffiti
goremezdiniz. Dogu tarafinda duvar
tamemen beyazdi. Bunun anlaminin
ozgiirliik oldugunu diisiinmiiyorum.
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Réportaj: Ibrahim Cansizoglu
Fotograf: Berk Kir

Doug Aitken, Fotograf: Berk Kir

Doug Aitken’in Tiirkiye’deki ilk kisisel sergisi Icimdeki Sebir

Borusan Contemporary’de devam ediyor. Sanat¢inin 2006 ile 2024
yillar1 arasinda iirettigi eserleri bir araya getiren sergi, modern
yasam ve hiper baglantisalligin karmasiklik ve muglakligini,
neoliberal kiiresellesme ¢aginda 6zgiirliigiin anlami ve bunun
yalnizlagma iizerindeki olas1 sonuglari baglaminda inceliyor. Sanatci
bu sergide insanlar ve teknoloji arasinda gitgide gecirgen hale gelen
iliskiyi aragtiriyor. 1990’lardan bu yana, sanatin biiriindiigii tiim formlarin
sinirlarini zorlayan Aitken, insani, ¢evresiyle ve diger insanlarla yiizlestiren
deneyimleri hikayelerinin merkezine yerlestirerek islerine hiimanist
bir boyut katiyor. Ozellikle sehirlere odaklanan eser seckisi, modernlik
durumunu ve giiniimiiziin asir1 etkilegimli diinyasindaki paradoksal yalnizlig:
irdeliyor. Hareket ve hareketsizlik, asir1 hiz ve yavaglik, baglant1 ve 1ss1zlik
arasinda duran bu eserler, cagimizin kentsel, fiziksel, dijital ve duygusal
ortamlarinda insanin yolunu nasil ¢izdigine dair sorular soruyor

Doug Aitken, 3 Modern Figlir (nefes almayr unutma), 2018. Kurulum goriinimu: 6775 Santa Monica Bulvari, Los Angeles, 2019. © Doug Aitken (Sanatginin izniyle) Fotograf: Dakota Higgins
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Son derece 6zgiin ¢aligmalarinizdan biri olan Kara Ayna hakkinda yazdi-
g1n1z bir metinde “Fikir basit: git, baglan, degis tokus et ve yoluna devam
et” diyordunuz. Uluslararas: sergileriniz icin ziyaret ettiginiz sehirlerde
bu fikrin 6tesinde neler gériiyor ve buluyorsunuz? Buraya ilk geldiginizde
bir metropol olarak Istanbul’un giderek pargalanan manzarasi hakkinda
neler diisitndiiniiz?

Bahsettiginiz “Git, baglan, degis tokus et ve yoluna devam et [ Go, connect,
exchange, and move on] ifadesinin hizlandirilmis, merkezsizlestirilmis, siirek-
li hareket halinde olan gdgebe bir diinyaya isaret ettigini diisiiniiyorum. Bu
sergideki Uyurgezerler gibi bazi igler aslinda bu manzaranin bir kesfi. Manza-
ra derken sadece fiziksel manzaray: degil, ayni zamanda i¢inde yasadigimiz
psikolojik manzaray1 da kastediyorum. Yaptigim sanatin gelecege dogru na-
sil ilerledigimizi anlamak i¢in bir kesif, gezinme ve harita olusturma girisimi
oldugunu disiinityorum. Sanat1 ge¢misle ilgili bir nostalji duygusu olarak
gormityorum; daha ¢ok bugiinkii durumunun bir ifadesi olarak gérityorum.
Sanat bence kendimize yonelik i¢sel bakigla, bireyselligimize nasil tutundu-
gumuzla, etrafimizdaki manzaralari nasil gordiigiimiizle ilgili olabilir.

Sinematografik diisiitncenin ufkunu a¢gmak baglaminda bir¢ok etkili
yapita imza attiniz. Uyurgezerler (2007) bunlardan biri: Parcal1 bir anlat1
araciligiyla insanlarin kesik kesik deneyimlerini aktaran ¢ok ekranli bir
yerlestirme. Sinema ve anlat1 kavramlarini genisletme arayisiniz gergeve-
sinde bu ¢alismay1 nasil konumlandirtyorsunuz?

Bunu sordugunuz igin tesekkiir ederim. Uyurgezerler benim i¢in 6nem-
li bir eser. O zamanlar, sanat1 kurumun, galerinin ve miizenin digina nasil
¢ikarabilirim sorusuna gergekten de gok kafa yoruyordum. Uyurgezerler'i
tasarlarken, New York’ta MoMA’da bir sergi yapmam teklif edildi ve bu
konu tizerine diisiinditkge miizenin i¢inde ¢aligmama fikri daha ¢ok ilgimi
cekmeye bagladi. Kendime sordum, miizenin i¢ini digina ¢evirir ve binanin
kendisini bir sanat eserine doniistiiriirseniz ne olur? Giin batimindan sabaha
kadar tiim gece devam edebilecek bir sanat eserine sahip olma firsat1 yaka-
larsiniz: Ucretsiz, demokratiklestirilebilir... Bir serseriden bir taksi sofdriine
kadar herkes gelip gorebilir. Béylece sanat, bir kutunun i¢indeki eser fikrin-
den tamamen farkli ve dinamik bir baglamda ozgiirlesir. Bence Uyurgezerler,
nasil gergeklestirecegimi bilmedigim bir fikirle ve sahip oldugum bir inangla

basladi. Cok zorlayiciyds, ciinkii asil istedigim birden fazla hikayesi olan bir

anlat1 kurabilmekti. Hiper-baglantili sehir fikri ve bireyleri hakkinda tek bir
hikaye anlatmanin imkansiz oldugunu hissettim. Sonugta, Uyurgezerler igin
bes karakter yarattim. Bu karakterler zaman zaman birbirinden tamamen
ayr1 ve farkli; zaman zaman da hareket ve koreografi araciligiyla birbirlerine
baglaniyorlar. Eger pargalar: izlerseniz, belki li¢ dakika i¢inde tiim bedenle-
rin farkli yerlerde ve manzaralarda saga sola ve yukar: agag1 hareket ettigini
goreceksiniz. Boylesine garip, gizemli bir eszamanlilig1 var ve bana gére bu
biraz kaosa benziyor. Hayat goriiniiste vahsi ve yonetilemez bir organizma,
tipki etrafimizdaki kaos gibi. Ote yandan, zamana genis bir agidan baktig1-
nizda, bu kaliplarin tekrarlandigini goriirsiiniiz. Kaos, diizen ve yapi arasin-
da siirekli bir kargitlik var. Bu yiizden Uyurgezerler'in etrafimizdaki manza-
raya dair bir aragtirma oldugunu digiiniiyorum.

Pencereler’de (2007), transit gegisler sirasinda cekilmis ara mekénla-
rin fotograflarini sunuyorsunuz ve bu ¢alismaniz da diger eserlerinizin
¢ogunda var olan yersizlik duygusunu tasiyor. Bir bakima, bu sahneler
her zaman pesinde oldugunuz huzursuzluk hissiyle 6rtiigityor ama ayn1
zamanda bedenleri ¢ok statik hallerde sunuyorlar. Huzursuzluk kalic1 bir
duruma doniigtiigiinde ne olur?

Huzursuzluk kalic1 bir duruma déniistiigiinde ne olur? Bence bu giderek
daha fazla blirindiigiimiiz bir durum. Huzursuzluk ve daha 6nce de séziinii
ettiginiz “Git, baglan, degis tokus et ve yoluna devam et” fikirlerine bakt-
gimizda, koklerine inmeden sadece goriintiilere ve yiizeye indirgersek orta-
ya bir sorun ¢ikabilir. Hikéyeleri dig goriiniislerine gére degerlendiriyoruz.
Bence ne kadar ¢ok tiiketirsek ve giindelik olarak karsilastigimiz bilgileri ne
kadar ¢ok ararsak, gercek anlami bulmak; kendimizin, killtiiriimiiziin ve ya-
raticiliginin icindeki degerlerinin kéklerini bulmak o kadar zorlagiyor. Dola-
yistyla, bana gore bir¢ok agidan kiiltiiriimiiz su anda hizli bir yol ayriminda.
Sadece tilketmekle yetinemeyiz. Ne tiikettigimize bakmamiz gerekiyor.

Dijital Detoks (2021) baglikl1 tekstil ¢calismanizda neden bayrak for-
munu tercih ettiniz? Bu eseri herkes gibi evde bulunmak zorunda kaldi-
g1z pandemi doneminde mi iirettiniz? Bu ¢alisma zamanimizin benzer-
sizligi hakkinda neler s6ylityor?

Bayraklar ve Enkaz serisi hem film yerlestirmelerinden hem de aralarin-
da Dijital Detoks'un da bulundugu bir dizi tekstil isinden olusuyor. Bu seri
pandeminin ilk donemlerinde bagladi. Ben de kendimi herkes gibi kapilar

ve duvarlar arasinda sikigip kalmis bir yerde bulmustum. Kendi kendime dii-
sindiim: Belki de bu yeni bir ilham kaynag i¢in uygun bir and, belki de
bu olumsuzlugu olumluya déniistiirebilirdim. Pandemideki karantina done-
minde, sadece evinizdeki malzemelerle ve etrafinizdaki seylerle sanat eseri
yapabiliyordunuz. Ben de kiyafetlerimi ve yatak carsaflarimi kesmeye, keli-
meler ve ciimleler dikmeye bagladim; sonra bu malzemeleri bayraga ya da
pankarta benzeyen pargalara doniistiirdiim. Bunlarin bir tiir direnisi anlatan,
soru soran bayraklar oldugunu hissettim. Bu sorular dijital detoksla ilgiliydi.
Aklima bu tekstil caligmalarina igledigim ifadeler geliyordu ve onlar tekrar
ediyordum. Fikir egzersizi yapmanin bir bagka yolu da onlar1 bagkalariyla
paylagabilecegim somut seylere donustiirmekti. Nihayetinde, geri déniis-
tiriilmiis giysi ve malzemelerden bu igleri yaptiktan sonra, sanat eserlerine
gercekten dokunabilme, bir igne alip onlar1 dikebilme fikri ¢cok ilgimi ¢ekti.
Sanat eserinin bu kadar somut olmas fikrini ¢ok giizel buluyorum. Pandemi-
den sadece iki ay sonra, insanlarla iletisimim kesilmigken kendimi bu kumas-
larla hasir nesir halde buldum. Kendi kendime diisiinmeye bagladim, belki
bunlar bayrak ya da pankart degildi, hepsi birer siginakt1 ve kendini koru-
maya yonelik seylerdi. Bu eserler duvarlarin digina da tagabilir ve sehrin her
yerinde var olabilecek performanslara doniigebilirdi. O sirada Los Angeles’ta
sehir tamamen kapatilmists; polis, giivenlik ya da yaya yoktu. Ben de bir grup
dans¢1 arkadagimi bir araya getirdim ve koreografiler hazirladim. $ehirde
kimsenin olmadig bir yere gidiyor ve gesitli sahneler gekiyorduk. Ilk bagta
sadece bir test ve deneydi ama sonra giderek buyiidiiler ve birer hikayeye,
anlatiya doniigmeye bagladilar. Anlatilar da bu manzara ve kayboluglarin yeri
fikriyle ilgili hale geldi. Sonunda, bir bakima kaybolusun dansina dénusti.
Bu da Bayraklar ve Enkaz’1 ortaya gikard.

Bayraklar ve Enkaz’da (2021), pandemiyle birlikte hayatimiza giren
karantina, kiyamet sonrasi insansiz manzaralara yonelik uzun siiredir de-
vam eden ilginizi bir sehir ortaminda prova etmeniz i¢in essiz firsatlar
sunmus gibi goriiniiyor. Felaket ve izolasyon hissinin yani sira, pandemi-
nin dijital teknolojilere kars1 bir hayal kirikl1g1 duygusunu da beraberin-
de getirdigini diisiiniiyor musunuz? Bu déniistiiriicii donem sanat yapma
anlayisinizi nasil degistirdi?

Bence pandemi, gegtigimiz yilizyilda insanlik tarihinin en 6nemli anlarin-
dan biriydi. Mutlak bir evrensellik aniyd1. Herkes benzer bir durumdan gegti
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ve bu durum aslinda tam bir kiiresel izolasyondu. Birdenbire kendimizi ya-
vaglayabilecegimiz, belki sadece ¢ay i¢ebilecegimiz, 6rnegin Bogaz’a bakabi-
lecegimiz, riizgér: hissedebilecegimiz ve fikirlerimizi gelistirebilecegimiz bir
zihinsel durumda bulduk. Bence bu, geg¢is yaptigimiz sinirsizca hizli hareket
eden manzarayla inanilmaz bir tezat olugturuyordu. Pandemi bize bir sor-
gulama ani verdi ve bu sorgulama eylemi o kadar derindi ki pek ¢ok insanin
islerini, hayatlarini, nasil yasadiklarini, kaliplarini ve bu kaliplar1 nasil kira-
caklarini yeniden degerlendirmelerine neden oldu. Bir kalib1 kirdiginizda,
bir an1 yaratirsiniz. Ve bir ani yarattiginizda, aslinda hayatinizda geriye do-
niip bakabileceginiz bir deger olusmustur.

3 Modern Figiir'deki (2018) titresen bedenler hayaletleri cagristiriyor.
Calismanin Nefes Almay: Unutma alt baslig1 da 6liimiin esiginde olma fik-
rini giiclendiriyor. Bu figiirleri, sizin terimlerinizle ifade edersek, icinde
bulundugumuz evrimsel agama baglaminda nasil degerlendiriyorsunuz?
Bu evrim bir parca 6liimii de beraberinde mi getiriyor?

Bu ¢ok kapsamli bir soru. Sanirim benim i¢in 3 Modern Figiir ger¢ekten de
bireysellik ve modern insan fikriyle ilgili. Caligma onlar1 materyalist olan her
seyden arindiriyor. Tium renk, doku ve ylizeyden arindiriyor. Tagiyicilara d6-
niigliyorlar. Bunlar bir bakima bireylerin hayalet halindeki figiirleri, ama aym
zamanda 151k, renk ve elektrikle dolular. Bunu yasamlarin, anin, baglantinin
ve bireyselligin birlesimi olarak gérityorum. Heykelleri yaratan 151k ve form
araciligiyla bir dans, bir tiir bilingdis1 dans yaratiyorlar.

Borusan Contemporary tarafindan siparis edilen Yiikselen Merdiven
(2024) adli eseriniz ve Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu’nun bir par-
cas1 olan Iki Kere Diisiinme (2006) baslikli yerlestirmeniz arasinda kul-
landiginiz formlar agisindan bir iligki var gibi gériiniiyor. Bu iki eserin
iiretimleri arasinda neredeyse yirmi yil var, ancak aralarindaki gecisler
ve degisimler, iizerinde diisiinmek icin verimli bir zihinsel alan sunuyor.
Bu eserleri birlikte diisitndiigiiniizde neler séylemek istersiniz? Eserlerde
yansitilan farkli “simdi” fikirleri sizin i¢in ne ifade ediyor?

Sanirim yansitma dogru kelime. Bence buradaki sergide, bir bakima, bir-
birleriyle ger¢ekten dans ediyorlar; ikisi de kinetik sanat eserleri. Biri hareket
halindeki neon 151810 bir tiir koreografisi, digeri ise hareketin yansitilmasiyla
ilgili ve sonug olarak aralarinda bir dans ortaya ¢ikiyor. Bunu gormek benim
icin gercekten ¢ok giizel ve beklenmedik bir seydi. Bu iki sanat eserinin bir-
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Doug Aitken, Ug Modern Figur (nefes almayi unutma),
2018, Dokim buzlu regine, programlanmig LED’ler ve
kompozisyon, hoparlérler ve ses bilesenleri, 21 dk tekrarli,
Degisken kurulum boyutlari, sanatginin izniyle.

Faurschou Collection Kopenhag

gelistirebilecegimiz bir zihinsel durumda
bulduk. Ve bence bu, gecis yaptigimiz
sinirsizca hizli hareket eden manzarayla
inanilmaz bir tezat olusturuyordu.
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Doug Aitken, uyurgezerler, 2007, 5 kanalli
video yerlestirmesi, 3 projeksiyon, aynalar,
65 * tekrarli, degisken kurulum boyutlari,
Sanatginin izniyle, 303 Gallery New York,
Galerie Eva Presenhuber Ziirih, Victoria Miro
Londra, Regen Projects Los Angeles
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Sergideki uyurgezerler gibi bazi isler aslinda bu manzaranin
bir kesfi. Manzara derken sadece fiziksel manzaray1 degil,
ayni zamanda icinde yasadigimiz psikolojik manzaray1 da

kastediyorum. Yaptigim sanatin, her bir eserin, gelecege
dogru nasil ilerledigimizi anlamak i¢in bir kesif, gezinme

ve harita olugturma girisimi oldugunu diigiiniiyorum.
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Kapitalizm, parasal arzular ve ister
barinma ister is kaygisiyla olsun,
hayatta kalma duygusu tarafindan
yonlendirilen bir diinya tarafindan
kusatilmis durumdayiz. Etrafimizda
olup biten ama gormezden geldigimiz
konular var. Genellikle bu kullanish
cehalet icinde yasiyoruz. Ama
muhtesem bir miizik parcasini
dinlemek, sasirtici bir sanat eserini ya
da beklenmedik bir sekilde karsima
cikan hayret verici bir mimari 6rnegini
gormek beni kendime getiriyor ve
buradan nereye gidebilecegimi
diisiindiiriiyor.

biriyle bu sekilde iligkili olacagini ger¢ekten tahmin etmemistim ama bence
ikisi de zamanla ilgili; ikisi de yasayan sanat eserleri. Ben sanat eserinin sa-
bit bir anlaminin olmamasi fikrini ¢ok ilging buluyorum. Bir sanat eserinin
degisimi kucaklayan ve uzun vadeli bir iligki kurabileceginiz bir sey oldugu
fikri beni daha ¢ok cezbediyor. Bir sanat eseri Uyurgezerler ya da Bayraklar ve
Enkaz gibi tekrar tekrar donebileceginiz bir film olabilir ve belki de sansiniz
yaver giderse bagka bir béliimiinii fark edebilir ve yeni baglantilar kurabilir-
siniz. Ya da sanat eseri kendini yeniden kegfedebilir. Kiiltiirlerin her zaman-
kinden daha degerli oldugu bir donemde yasadigimizi diistiniiyorum. Gérsel
sanatlar agisindan kiiltiiriimiiziin bagarabilecekleri konusunda gergekten
yiksek hedeflere ihtiyacimiz var. Bence ¢agdas sanati yeni bir dil olusturma-
nin yolu olarak kullanabiliriz: Ger¢ek zamanli ve simdiki zamanla birlikte
hareket etmemize yardimeci olan bir dil... Ge¢mis her zaman var olacak, geg-
mis zamanlara atifta bulunan ¢aligmalar ve eserler her zaman var olacak ama
bence su anda, yarin i¢in yarattiklarimiz inanilmaz derecede ilging.

Ve bence siz bunu basarabilen en iyi sanat¢ilardan birisiniz. Giiniimiiz-
de yasananlar hakkinda kapsamli bir sekilde diisiitnmek ya da diisiinmeyi
kolaylastirmak ¢ok zor. On yil 6nce belki nispeten daha kolaydi ama su
anda ¢ok daha yogun bicimde, anlasilmasi giiclesen ya da imkansiz héle
gelen seylerle ugrasiyoruz ve bu anlagilmazliga alisgmamiz bekleniyor.

Onlara aligmamiz, onlar1 anlamamiz ve nasil yol alacagimizi bilmemiz ge-
rekiyor ama elimizde gergekten bir harita yok. Bir bakima bunun kiiltiiriin
degeriyle ilgili oldugunu diisiiniiyorum. Sanat bazi1 agilardan sorular 6nere-
bilir ve bize gelecege dogru ilerlememiz icin bir rehber sunabilir. Bunu bize
saglayacak kiiltiirden bagka neyimiz var? Kapitalizm, parasal arzular ve ister
barinma ister is kaygisiyla olsun, hayatta kalma duygusu tarafindan yonlen-
dirilen bir diinya tarafindan kusatilmig durumdayiz. Sizin de az 6nce bahset-
tiginiz gibi, etrafimizda olup biten ama gérmezden geldigimiz konular var.
Genellikle bu kullanigli cehalet i¢inde yasiyoruz. Ama muhtesem bir miizik
parcasini dinlemek, sagirtici bir sanat eserini ya da beklenmedik bir sekilde
karsima ¢ikan hayret verici bir mimari 6rnegini gérmek beni kendime getiri-
yor ve buradan nereye gidebilecegimi diisiindiiriiyor. Bence, bir bakima, bii-
yiik sanatin degeri hayatin siradanligini bozmasinda, olagan zaman kodunu
kirmasinda ve bizi yasamla ¢ok daha ilgili hale getirmesinde sakl1...#8

Doug Aitken, Dijital Detoks, 2024,
Karigik kumaglar, 292,1 x 254 cm
Sanatginin izniyle, 303 Gallery New York,
Galerie Eva Presenhuber Zirih, Victoria
Miro Londra, Regen Projects Los Angeles

Doug Aitken, Yiikselen Merdiven,

2024, Cilalo paslanmaz gelik, sessiz motor,
427 x 122,6 x 122,6 cm Sanatginin izniyle,
Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu, istanbul
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Eda Berkmen’in iistlendigi Islak Zem

‘1n Islak Zemin baglikli kigisel serg

Yasemin Ozcan
seramik, fotograf, met

kabuliiyle umudu

Roportaj: Merve Akar Akgiin
Fotograf: Bek Kir
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ganligin

yesertme

Serginin biilteninden aldigim (ve ¢ok etkilendigim) bir ciimleyle bagliyorum:
“Islak Zemin sergisi, kirilganligin kabuliiyle umudu yesertmenin imkénlarini
arastirryor.” Bu miitevazi ciimle tamamen seni ve pratigini anlativeren sihirli
bir ciimle gibi goriindii bana, ¢ok ama ¢ok sevdim. 6 Nisan’a dek Arter giris
kat galerisinde devam edecek kisisel sergin Islak Zemin iirettigin yeni eserlerle
birlikte daha erken tarihli yapitlarini Eda Berkmen kiiratérliigiinde bir araya
getiriyor. Serginin hikayesi ile baslamak isterim. Atdlye ziyaretinden Islak Ze-
min sergisine nasil geldiniz?

Sergi biiltenindeki o ciimle, aslinda ne yapugimin ve neden yaptigimin rafine
bir ifadesi. Arter’de, cagdags sanat miizesinde, bdyle buiyiik 6lcekli bir kisisel sergiyi
diisiinmek, davet edildigim andan itibaren son derece heyecan vericiydi. Serginin
kiirat6rii Eda Berkmen ile arzu kavramu tizerine derinlestigimiz masalardan bugiin-
lere... Toplumsal olarak arzu ile iligkinin kuruldugu-kurulamadig yerler tizerine dii-
sinmeyi son derece ilging buluyorum. Mutfak ve emek iligkisi, ev ve arzu iligkisi,
konu kadinligin ingas1 oldugunda, toplumsal olarak arzunun kapladig alan biiyiik,
izerine daha pek ¢ok is tiretilir, sergi yapilir. Islak Zemin baglikl yerlestirme kay-
nagini buralardan aliyor. Yuva, yuvay1 yapan disi kus, pandemiyle kalelerimize d6-
niisen ev kavrami serginin yap1 taglarindan. Serginin ortak heyecanla kabul géren
ismi Islak Zemin benim ev aradigim dénemde emlakgilardan ¢ok sik duydugum bir
terimdi. Islak zeminleri tamamlanmis ya da tamamlanmamus evler ile mutfak, banyo
seramikleri kastediliyor. zigysizbir kolyeyi tirettigim 2008 yilinda, diinya tizerindeki
tasinmaz miilkiin ylizde ti¢ii kadinlara aitti. Bugiin bu oranin biraz daha yiikseldigini
varsayalim, bu esit olmayan oranlamada kullanicis: kadin oldugu igin 1slak zeminle-
rin seramikleri gogunlukla kadinlara segtirilir. “Sen se¢! Hadi sen seg.”

Taginmaz miilklerin degil de, mutfak ve banyonun iktidari. Miilklerdeki zilyet-
ligi unutamadan, kadin, miicevher ve deger iligkisini de diisiinmeye alan acan igim
tigyiizbir de sergiyle dolayimu ile baglantili. Yiizy:llarin Yiizyil: sergisi baglaminda
Ozge Ersoy’la yaptigim konusmay bir derz fotografi ile bitiriyorum. Fotografta iki
seramigin arasindaki derz, muhtemel usta inisiyatifiyle yesil boya karistirilarak kutsi
yesile donustiirilmiis. Tirbelerdeki yesil yagliboyalari da hatirlarsin. O konusmanin
sonunda da bu derz ile ilgili oldugumu s6ylemisim. Fotograf Ankara Pir Sultan Abdal
Cem Evi'nde ¢ekilmigti. O sirada ben de Alevilik ve Bektasilik tizerine ¢aligtyordum
ve kirsal da dogan ve kéklenen bu inancin sehirde nasil déniisecegi, kutsiyeti Alevi-
likte nerede arayacagimiz sorusu beni bu derzle ilgilenmeye iten en biiyiik etkenler-
den biriydi. Derzin yesil yapilmaya ¢alisilmasi ¢abasinin beyhudeligi ve gercekligi
beni gok etkilemisti. Bir yandan da derzin, o dar araligin, dnemi. Insa etmeyi, su ge-
girmezligi miimkiin kilar, korumak i¢in o derzin iyi ¢alismasi gerekir. Kiigiiktiir ama
derinliklidir. Bu agidan da kiymetlidir. Islak Zemin sergisinin gergekten 1slak zemin
kilinmasinda derzin bir kiymeti var ve aslinda sergi turlarima Umut ya da Isik stresi
isiyle bagliyorum. Tiim bu sergi siirecinde yeni yaptigim tiim igler i¢in ¢ok heyecan-
landim ama finalde 6zellikle derz heykelleri dedigim derzlerin arasindan yiikselen
sozciikler beni bu prodiiksiyonun en heyecanlandiran boliimii oldu. Zaten prodiik-
siyonlar ve temalar birbirine baglaniyor. Eger yine en basa donersek de, sergideki
biitiin eserler o kiigiiciik ve dar alandan yiikselme ¢abasini ve béylece de kirilganlhigin
kabuliiyle umudu yegertme imkanini temsil ediyor.

Su an seninle ¢ocukluk ve gengliginin gectigi Tiinel’deki evindeyiz. 2016
senesinde Nazli Pektas ile Sinirsiz Ziyaretler serisi i¢in atélyeni ziyaret ettigi-
mizde bu evden bahsetmis ve evden iiniversiteye yiiriirken nasil heykel tasidi-
gindan bahsetmistin. Eda Berkmen ile réportajinda da 1955’te Malatya’dan
istanbul’a gocen anneannen ve deden Tiinel’e yerlestikleri igin miitesekkir
oldugunu séylityorsun. Tiinel’in mimari 6rneklerinin, farkli kiiltiirlerin ve
atolyelerin seni beslediginden bahsetmistin. Sergi kitabindaki Eda Berkmen
ile s6ylesinde, Kaygulu Abdal Cikmazi’ni da gosterdigin Saadet Cikmaz: adlr
sergine ragmen, Tiinel’de iki ¢ikmazin késesinde bityiidiigiinii dogdugun eve
otuz yil sonra yeniden tasininca fark ettigini soylityorsun. Kurtulus’tan Tiinel’e
dénmek senin i¢in nasildi ve islerine yansidigini diisiiniiyor musun?

V Yaka metnini, pandemi déneminde herkes gibi “ben ne yapacagim?” endisesi
ile tavana bakarken “yazabiliyorum, o zaman yazayim” fikri ile yazmaya bagladim.
Ciktisinin ne olacagini diigiinmeden yazip fikri sistemimden ¢ikarmak istegi ile
yazmaya basladim. Yedi-sekiz sayfa yazdiktan sonra igerigin yogunlugu ve otobi-
yografik 6geleri ile dogrusu zorlandim ve merkezime dénmek i¢in metni unutmak
iizere, yazdiklarimi bir kenara koydum. Ta ki, Sade Sanatgi Destek Fonu bagvuru-
sunu okuyuncaya kadar. Bagvuruyu goriir gormez aklima bu metin geldi ve jiri-
nin “Yasemin’in yaptiklar1 yapacaklarinin teminatidir” deme ihtimalini umarak
metin tizerinde yeniden ¢alisip bagvurdum. O dénemde de kentsel d6niigiim ne-
deni ile Tiinel’e tagindim. SaDe fonunu aldigim haberiyle IKSV’den arandigimda
bu evdeydim ve bu benim i¢in ¢ok anlamli, inanilmaz bir seydi. Baz1 duygularin
agirligindan, Diinyanin neresine gitseniz kacamayabiliyoruz. Béyle durumlarda
oldugumuz yerin, duygusal olarak aldigimiz mesafeye dair bize sdyledigi seyin
giicii ¢ok degerli. Bunu ben de Tiinel’e geri déndiigiimde derinden hissettim. Ser-
gide yer alan Kyymetini Bilene (2003) ilk gosterdigimde bir pul resim 6lgegindeydi
Cinki ancak fiziksel bir kiigiiltme yoluyla, kisisel olan ile basa ¢ikabilmistim. Bu
sergide sevgili Eda’nin da destegiyle fotografi buyiittiik, yanina yeni jenerasyonun
tanigmamis olabilecegini de gozeterek kaseti de ekledik. V Yaka metnini yazarken
Tiinel’e geri donmek, yani kurguya katki saglayan otobiyografik ortama dénmek,
yazma siirecimde 6nemli bir etkendi. $u anki serginin umut ve yesertme temalar:
konusunda da geri dondiigiim bu semt ¢ok etkili oldu ¢iinkii bir yandan yogun bir
tanidiklik hissederken bir yandan dinamik bir sekilde her seyin degistigini gor-
diim. Semtin mimarisi ve bilhassa yasadigimiz apartmanin insan ¢esitliligi ve di-
namigi kendi kisisel tarihime dogru bir adim atmama ve kanagima yeni bir goéz ile
bakmami sagladi diyebilirim.
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Pratiginde kullandigin 6nemli bir malzeme olan toprak, senin i¢cin sadece
bir malzeme degil. Daha derin anlamlarina bakacak olursak nerelere geliriz
dersin? Seramik okudun ve seramik ile heykel boliimleri arasindaki “en temel
farkin sir ile gelen kimya ve matematik bilgisi oldugunu diisiiniiyorsun.” Mezun
olduktan sonra uzun siire seramikle calismadin/is iiretmedin ama bugiin tek-
rar hem seramik atdlyeleri yaparak, hem de iiretiminin temel malzemesi olarak
seramigi goriiyoruz. islerinde topraga ve bu matematige atfettigin anlam kiil-
tiirel kimliginle nasil bir iligki icerisinde?

Bu soruya cevap vermek i¢in en bastan baglamam gerekir. Gogle gelen bir aile-
nin, duygusal yatirim yaptig ticlincii jenerasyon torunu, Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi’ni kazaninca ailemde bityiik bir seving yasandi. Alevilikte 6zellik-
le kiz ¢ocuklarinin okutulmasi 6nemsenir. Bu seving miistakilken, anneannemin
kankasinin “tniversitede ¢anak ¢omlek mi yapacak” degersizlestirmesi ile anne-
annemi biraz {izmiigtii. Daha sonralar1 Elbamra: Zanaaten Ogrenmek* adli kitaba
yazdigim metinde ifade ettigim gibi anneannemin buna neden tiziildiigiini psiko-
lojiye yaslanarak anlayan tarafim, seramigin sanat ve zanaat arasindaki tansiyonlu
yeri, Tiinel’e yagadigimiz apartmandan baglayan cesitlilige ¢ikiyor. Topraga yiik-
ledigim anlama gelirsek de, malzemeyle tanigsmam seramik béliimiinde oldu fakat
bu tanigma gesitli sinirlamalar1 beraberinde getirdi. Bu yiizden de aslinda Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde okurken heykel bolimiinii takip etmenin benim a¢imdan
daha 6zgiirlestirici oldugunu diisiindiim. Seramigin heykel boliimiinden en temel
fark: kimya ve matematik diye diigliniiyorum. Sirlar ve receteler diinyasi. Ben de
egitim hayatumin biiyiik kismini heykel boliimiinde nefes alip yasayarak gecirmis
biriyim bunun yarattg: ¢esitlilige ve zenginlige de miitesekkirim. Toprakla ilig-
kimin donigiimiiniin temelinde ise Cappadox’u ve Sevgili Fulya Erdemci’yi an-
maliyim. Ciinkii Kapadokya’'daki atélyelerin iglerini iiretirken toprak araciligiyla
cografyayla kurduklan iligki ve toprakla hemhal olma durumlari, kullandiklar:
topragin aslinda hepimizin anasi olmas: fikri beni ¢ok etkiledi. Uzun zaman ar-
dindan iirettigim ilk is; Ikizler Comlek Atélyesi'nden aldigim toprakla yaptigim
Idrak oldu. Idrak etmenin yakiciligi ile seramikteki yiiksek derecelerin yakiciligini
birlestirdim. Toprakla degisen doniigen iligkimin ikinci duragina da pandemi di-
yecegim ¢iinkii, pandemi sonrasi “simdi nasil devam edecegiz?” sorusu ¢ok yaki-

Yasemin Ozcan, Snapchat'ten WhatsApp'a (Derz Heykelleri serisi (detay), 2024, Asindirilmig
seramik karolar, piring harfler, 20x120x4 cm. Fotograf: flufoto (Barig Aras & Elif Cakirlar)
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a1 ve elzemdi. Pandemideki kapanma ve kiitiiphanemin de destegi ile topragin

vericiligi tizerine diigiindiim. Lewis Dartnel’in Uygarlig: Yeniden Nasil Kurariz?
baslikl kitabi utkumu agt1. Terzilik, kendi elbiseni dikebilmek, basit ve temel
bilgiye geri donme noktasinda modernizmin ¢iktilar: gibi temalar tizerine diisii-
niirken, Pangaltr’daki evimde kendimi pamugun arasinda neler yetistirebilirim,
yesertebilirim diye digiiniirken buldum. Tam ben bu noktadayken de Zeynep
Ozler bana gevrimigi bir program yapma teklifi ile geldi. Ben de Topraklanma
bashigiyla, bu kendi kendime yaptigim diigiinme ve bir seyler yesertme mesaimi
biraz daha paylagilir hale getirerek derinlestirdim. Topragin hem can vermesi
hem de oliiyii kucaklamas: fikri i¢imi titretiyor. Bir yandan da koruma kollama
kabiliyeti de var. Ornegin; peynirin, tursunun standart hava kosullar1 saglanmasi
i¢in topragin altina girmesi ya da sansiirden kagirilan malzemenin, kitabin, kase-
tin korunma amaciyla yine topraga gémiilmesi. Bir yandan da ategin bulunusu ile
baslayan seramik tarihinin de hep bu zanaat ile eg deger birbirini ¢ogaltan, biiyii-
ten, besleyen yolculugu da ayn1 oranda inanilmaz buluyorum. Tiim bu diigiinsel
evrenin ¢iktilari yansiyor iglerime de. Ve dogrusu baglarken seramik igler agirlikli
bir sergi olsun diye basladim, organik bigimde ilerledi bu iligki. Topragin benim
kiiltiirel kimligimle iligkisine gelirsek gercekten Alevilik kirsalda dag koylerin-
de yasaniyor, Bektasilik gibi daha sehre ve egitime yakin degil. Dag koylerin-
de kaynaklara erigim zor. Sehre gogle gelirken -ki zaten bu da benim pratigimin
6nemli sorularindan biri oldu bir donem- kirsalda dogan bu inang sehirde nasil
koklenecek, bu kutsiyet nasil doniisecek, kendine nasil yagam alani bulacak? Bu
durumun ¢ok fazla cephesi var elbette fakat kendini saksida sehre kiiciik bir fi-
dan olarak getirmek ¢ok iyi bir metafor. Bir yandan sehirde topraga kolay kolay
erisemezken bir yandan da varolugsal olarak insanin topraktan aslinda tam an-
lamuryla asla uzaklagsmamasi geregi pratigimi bityiik 6l¢iide etkileyen bir anlayig
oldu ki kafamda kentsel dontigiimler... (Boyle bir sark: var!)

Islerindeki giindelik nesneler, kisisel ve toplumsal hafizamizla etkilegim ku-
ruyor. Sen bu nesneleri (lavabo, hali, seramik karolar, saklama kaplari, vazolar,
saksilar) doniistiirerek onlara yeni anlamlar yiiklerken, ge¢misle gelecek ara-
sinda nasil bir k6éprii kuruyorsunuz?

Pratigimde ve hayatta i¢ sesimi duymaya ve tutmaya gayret ediyorum. Bu sii-
recte de meselem olan seyler kadrajimda bakiyorum diinyaya. Onlarin filtresinden
belki. Yeniden tizerine diisiindiigiimde, bir miidahale ile form buluyorlar. Birlikte
diisiinmenin sonuglari, formuyla oynanmig, malzemesi degismis bir tava, lizerin-
de “Adalet” yazan tuz, ¢ay ve seker saklama kaplari, insanlar: bir evde bittiginde
telaga diigiiren seylerin bagka bir gézle yeniden diigiiniilmesi zihnimi havalandiri-
yor. Bagka tiirlii bakmak her zaman heyecan verici. Aslanlarla ceylanlarin kucag-
mizda dost olma ihtimali, bizim aslanlarla ceylanlarin kucaginda ne yaptigimiz ya
da kendi aslanliklrimiz ve ceylanliklarimizla ne yaptigimiz benim igin hep pesine
diisiilmekren kagamadigim sorular oldugundan pratigim de bu yo6nde hep farkli
nesnelerle, degiserek ve giindelik nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek ilerledi. Ge-

nelde de diigiinme siirecim bir malzemeyle yola ¢ikarak degil, anlatmak istedigim
seyi hangi malzemeyle daha iyi anlatabilirim sorusuyla bagliyor. Yani malzeme-
ler benim i¢in bir anlatim yontemi. Anlam degistikce de kullandigim malzemeler
eserlerimde farklilik gosteriyor.

Benim seninle ilgili ilk duydugum sey ii¢yiizbir adl1 yapitindi. Kolyeyle ser-
gilenen bir video. 2007 yi1linda giindem olan Tiirk Ceza Kanunu’nun 301. Mad-
desi araciligiyla adalet, hak ve hukuk kavramlar: iizerine yeniden diisiinmeyi
gerektiren bir yerlestirme. Diigiince ve ifade 6zgiirliigii 6niinde engel olanlara
karsi iiretilmis bir eser. si¢yiizbir’den bugiine ¢ok zaman gegti ancak konular
ayn1 aciliyette bekliyor. Sen neler séylemek istersin?

Diisledigimiz diinyanin jhtimalinden uzak bir yere diistiik. Bunu kabul etmenin
hiizniinii tagtyor ama umudumu da kirilganliginin kabulu ile canli tutmaya ¢ali-
styorum. Her seye ragmen ve tiim giiclitklere ragmen Tirkiye’nin sikigtiriciligin-
da eger sanat¢1 degil de, bir banka memuru olsaydim hayat daha zor olurdu diye
diigiinityorum. Nesemizi kaybettigimizin farkindayim. “Neye?” sorusuyla birlikte
gelen kilsmemeye ¢alismak eylemi de ¢aba gerektiriyor. Belki bu biraz bityiimekle
de agiklanabilir fakat kendimi realiteye ¢agirdim. Sanat benim varligini kucakla-
digim bir alan, kolay bir alan degil. Islak zemin. Hayatta hepimizin kendini koru-
mak i¢in gelistirdigi araglar var ve ben de ancak yazarak diigiinmenin giiciiyle ve
iireterek daha iyi nefes alabiliyorum. Yine de biitiin bu kabullenmenin i¢inde, konu
hak, hukuk, adalet oldugunda, makbul olanin, evde 6grendiklerimiz ile digardaki
diinyanin tutmamasi hayal kiriklig1 ve hiiziin yaratiyor.

Adalet ve esitlik sorusunun kendisine gelirsek, Tek Eldiven adli isi anlatmak is-
tiyorum. Giizel Sanatlar’da okurken bize anneannemden gelmis, elde 6riilmiis, yiin
boyanmus orjinal bir eldivenin vardi. Cok kullanmak istesem de tek oldugu igin kul-
lanamadim, kafkas sapkalar1 gibi iddali bir objeydi. Yillar sonra 6grendim ki hak,
hukuk, adalet diyen anneannem esitlik ilkesiyle o kiiltiirel mirasin bir tekini kizina
diger tekini ise gelinine vermis. Eldiven iki aileye de yar olmamus. Bilseydik iki aile kig
mevsimini paylagirdik. “Adalet her zaman esitlik midir?” sorusu iizerine diigiinmek
icin iyi bir firsat bu anekdot. Kurmaca atélyelerinden birinde Beliz Gii¢bilmez’in
sordugu soru ile devam edeyim: “Diinyanin adaletli bir yer oldugunu kim soyledi?”
Kurmacalar, kutsal metinler ve kitaplar. Biitiin bu tiretimler bize diinyanin adaletli
bir yer oldugunu, kétiilerin hep kaybedecegini, iyilerin mutlaka bir giin kazanacagim
soyledi ama diinya adaletli bir yer degil ve bizim devam etmemiz i¢in buna inan-
mamiz gerekiyor. Buna inanmadan devam etmek ¢ok zor. Nerede durdugumu artik
bilen bir tarafim var. Sanatg1 olarak 6lecegimi de biliyorum. Dramatik bir yerden de
soylemiyorum fakat biitiin bunlarin bilincine varmama ragmen hala hakikatin getir-
digi bir hiiziin var. Sanat: da iste bu hiiziinlere karg1 bir sifa olarak goriiyorum. Her
seyden 6nce kendim i¢in, sonrasinda da ayni seyleri hissedenler igin.

Senin pratiginin de merkezinde durduguna inandigim kirilganlik kavramai,
adalet, esitlik ve insan haklar1 gibi konularda son yillarda giderek daha fazla
6nem kazaniyor. Kirilganlik, insanlarin fiziksel, psikolojik, sosyal veya ekono-

Yasemin Ozcan: Islak Zemin,

Sergiden gériinim, Kiiratér: Eda
Berkmen, Arter, 2024. Fotograf:
flufoto (Barig Aras & Elif Cakirlar)

Yasemin Ozcan, V Yaka (detay),
2024, Kirmizi camur tabletler izerine
asindirilmis metin, seramik karolar,
toprak, filiz, seramik heykeller, piko
islenmis bez, Degisken boyutlar.

SaDe ve Arter destegiyle. Fotograf:
flufoto (Barig Aras & Elif Cakirlar)

mik olarak disglanmaya, somiiriiye veya zarar gormeye a¢ik olmalar1 durumu-
nu ifade ediyor. Erken islerinden Kara Kedi Nerede? Tam olarak bu hassasiyeti
ortaya koyan bir ¢alisma. Birkag ilkokul ¢cocugu siyasi haritanin 6niinde Kara
Kedi Nerede tekerlemesini soylityor. Sorumlunun kim oldugunu bilmedigimiz
tekerleme aslinda giincel siyasi duruma isaret ediyordu. Yerel bir hikayeden
ironi araciligryla siyaseti elestirdigin ¢ok giiclii bir is goriiyoruz. Sanatinla far-
kindalik yaratmak ya da birtakim seyleri degistirmek gibi arzularin var mi1?

Kara Kedi Nerede? (1998) isimli igim o zamanlar televizyonda ana haber biil-
teninde izledigim koylii bir kadinin evinin yakilmasiyla ilgili bir haberden ortaya
¢ikmigt1. Kara kedinin nerede oldugu sorusuyla beraber gelen asil sorumlunun ne-
rede ve kim oldugu fikrinden yola ¢ikiyor. Sorumlunun bulunamadig: bu tekerle-
meden, suan bu réportajla da fark ediyorum ki, fikren uzaklagamamigim. $imdi de
Islak Zemin yerlestirmesinin giris metni olan “Yayinda toplar” metaforu bu sefer
de ger¢ekten sorumlulugun alinmadigy, problemin tamamiyla reddedildigi, yok sa-
yildig, gorilmedigi ve bir sonraki adimda mutlaka toplanacagina dair bir vaadin
bir sonraki problem ortaya ¢ikip ayni vaatler verilene kadar giindemde oldugu fa-
kat asla tutulmadig1 anlamini tagiyor. Hal boyleyken politik olarak bir kiiskiinlitk
icerisindeyim. Biitiin enerjim artik kendi icimde umudu yesertmeye gidiyor.

Eskiden béyle ciimleler kurmayi sevmezdim fakat ger¢ek bu; nesemi kaybettim.
Yontulmamis bir modernite elestirisi yapmak istemiyorum ama toplum olarak bazi
temel, basit bilgilere geri ddnmemiz gerektigini disiiniiyorum. Kuru bir bilgelik ve
derinlik arayisindan ¢ok, moderniteyle beraber bazi koklerimizin gok fazla gelisip
bazilarinin ¢ok giidiik kaldigini ve eksik yerlerden kendimizi tekrar ekmemiz ge-
rektigini hissediyorum.

Yesim Bakirkiire’den ciftler i¢in bu aga¢ metaforunu dinlemistim. Birlikte bii-
yuyen ciftleri yan yana ekilmis agaglara benzetirsek, birlikte bityiirken giines gor-
meyen taraflar1 ancak ayrilip kendilerini bagka yerlere ektiklerinde giines goriip
gelisebiliyor. Son 23 yildir giines gérmeyen taraflarimiz mutlulugumuza mani.

Metinlerin islerinde kapladig: alanin arttigini fark ediyoruz. Sergide de ¢ok-
¢a metin yer aliyor. Metnin isinle bulusmasi senin i¢in nasil bir siire¢ oluyor?
Limonata gibi Hava kitabin vardi ve onu bizzat okudugun performanslarin...
Yazi senin i¢in nerede duruyor? “Tiirkiye’de metinleri kadin i¢ sesiyle okuya-
caklarinin farkindayim.” diyorsun. Buray1 biraz agabilir misin?

Benim kafamin ¢aligma sekli 6grencilik yillarimi ditgiindiigiimde de aslinda kav-
ramsal sanat lizerinden yesermis ve sekillenmis. Dolayisiyla dil ve edebiyat eserle-
rimde 6n siralarda bagat bigimde yerini aliyor. Bir metnin, metin olarak devam et-
mesi ya da manzaralarla birlikte metnin konusmasi benim diinyamda birbirinden
¢ok da ayrilan seyler degil. Yalnizca farkli ¢iktilar sonucu seyirciyle farkli sekillerde
bulusmasi s6z konusu fakat anlamsal olarak benim i¢in bir biitiin metin ve manzara.
Bu konuda giincel sanatin sagladig: 6zgiirliik alaninin da farkindayim. Ciinkii, ben
bir edebiyat¢1 degilim ve edebiyatgilarla ayn1 gayede ¢ikarmiyorum metinlerimi fa-
kat giincel sanat sayesinde metinlerimle farkli ¢iktilara ulagarak farkli malzemeler ile
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diisiinebiliyorum. I¢ ses konusu bu hikayenin baglangici ve ayni zamanda yazma moti-
vasyonumun hikayesiyle baglantili. Bir giin Agos’tan Art International’a gidecek geng
bir kiiltiir sanat edit6riine tavsiye vermem i¢in arandim. Tabii bu 6nerileri verebilmem
i¢in 6nce benim Art International’a gitmem gerekiyordu. Fakat hayat, hazirlandigim
giyinme odamda kilitli kaldim ve ¢ikip gidebilmek i¢in odadaki heykelle cami kirmam
gerekti. Boylece de bu Art International’a gidis hikdyemi yazmak ka¢inilmaz hale geldi.
Her Odaya Heykel isimli hikayemi Agos’a gonderdim ve onlar da bastilar. O yazi i¢in
aldigim geri déniiglerin beni yiireklendirmesinin yani sira, bu yazimi sanirim Agos’ta
goren Bige Orer beni T24’te fyi Bir Komsu baslikli bienal igin yazmak iizere davet etti. O
yaz1 ardindan gelen geri doniigler beni yiireklendirince, Bige’nin yapug1 Flaneuse bag-
Likl1 Fransiz Kiltiir'de gerceklesen ve bes kadin sanatgidan olugan bu sergiye ben yazar
olarak katilmak istiyorum dedim. Ancak itiraf etmeliyim yazmaya baglamak ¢ok zor
oldu. Hatta Seramik Atélyesi yapmak tizere Glimiigliik Akademisinden davet alinca,
bir igaret diye diigiindiim. Yazarlar arasinda, mutlaka el alir baglarim. Yanildim, yaza-
madim. Ama bu gileli siirecin sonunda Limonata Gibi Hava'y1 damittim. Flaneuse’iin
Kalbi baglikli sekiz gorselin de eslik ettigi sunum performansi okurken salonda hisset-
tigim giiclii duygu hepsine bedeldi. Fransiz Kiiltiir Merkezi'ndeki bu performansta sah-
nede konu kadinlik oldugunda yirmi yasindan yetmis yagina kadinligin ortaklagmasi
beni diigiindiirdii. Yirmi dakikalik bir performansta, ortakliktan dogan bu giicii hisset-
mek inanilmaz bir deneyimdi benim i¢in. Ve bu deneyim ardindan, goriiniirliik, sahne
almak, 1g1klar altinda ciimle kurmak ve paylagmakla ilgili cesaretlendigimi/cesaretlen-
dirdigimi de gérdiim. Bu ¢ok hosuma gitti ve galiba Limonata Gibi Hava'nin giiglii his-
settiren bes Gykiisiinden sonra, yazmak meselesi bana bir uzvummuggasina sirayet etti.

Malzeme konusunda da Pera Miizesini anacagim; Tablet serisinde yiizeyi agindi-
rarak daha uzun metinler yazabilecegimi tecriibe ettim. Boylelikle, Pera Miizesi'de
Ulya Soley kiiratorliigiinde gerceklesen Gelecek Hatiralar: sergisinde gosterdigim
Tablet adl1 eseri sergiledigimde benim 6niimde de kocaman bir kap: agilmig oldu.
Dogrusu girdigim kapidan devam edecegimi biliyordum. Sirli karolara yine yiizeyi
agindirma yontemiyle yazdim. Islak Zemin ve Derz Heykelleri metinlerinde serigrafi
yerine asindirmayi hafizanin biraketig: ize de referans verdigi icin tercih ettim. Bu
y6ntemin giicii beni bambagka bir yere gotiirdii. Yani o hatira defterine yazar gibi,
siir gibi kagit tizerindeki miirekkebi tekrar eden bir halden hafizanin da bedenimiz-
de biraktig: izi tekrarlayan agindirmaya biyiik bir yatirimim var. Yagadiklarimiz bir
iz birakiyor ve bunu malzemeyle birlikte hissetmek bana ¢ok gii¢lii geliyor.

“Her seyi hatirlamak bir tiir deliliktir.” ciimlesi islerinde 1srarla kullandigin
bir ciitmle ve Adam Philips’in Flort sizerine baslikl1 kitabinda karsilastigin Brian
Friell’in Translations adl1 oyunundan bir ciimle. Kitapta karsilagtigin baglamin-
dan nerelere geldi senin kullaniminla beraber. Cappadox dikey ve burada yatay
olmasi birbirleriyle iligkili midir?

Eskiden hafizamin giiciiyle taninan biriydim fakat artik o kadar giiclii bir hafi-
zam yok. Bunu dert edindigim dénemlerde, “e béyle bir is yaparsan unutursun”u
hatirlattim kendime. Benim de hatirlamak istedigim ya da unutmaktan korktu-
gum cok fazla sey oluyor. Beynimizde arsivledigimiz dosyalarin yedeklenmiyor ol-
mast hissi sebebiyle insanin kisisel tarihini unutma korkusu giriyor devreye. Tabii
bir yandan bu konuya ilgim; Alevilikteki s6zlii gelenegin 6nemli olusu ile de bag-
laniyor. Sesin kaydedilebilir, elden ele dolagima girebilir olmasinin biiyiileyiciligi
ve muhtemel radyonun gii¢lii oldugu dénemler, dolayisiyla siirdiiriilebilirligi daha
miimkiin oldugundan kisisel miras1 kaybetmemek adina tutulan ses arsivleri var.
S6z etkisini ve giiciinii kaybetmiyor aksine tekrarladikga gligleniyor diyordu Eda
Berkmen, sanirim benzer hissediyorum. Ciinkii hatirladiklarimiz ve hatirlamaktan
mutlu olduklarimiz kadar mutsuz olduklarimizla birlikte o ciimlenin hep akacak
bir yolu var insanin zihninde. Zihnimde, bu kadar yogun bir giindemde yeniye yer
a¢mak ve devam edebilmek i¢in unutmak mu gerekiyor? Bu kadar yogun bir giin-
demde eskiyi unutmadan devam etmeye galigmak, dolayisiyla her seyi hatirlamaya
caligmak ile delirmek arasinda siiphe yok bir iligki var.

Islak Zemin baghkli sergide Arter destegi ile tirettigim ti¢ yeni is yeraliyor. V'
Yaka, Islak Zemin ve Her Seyi Hatirlamak Bir Tiir Deliliktir 10. Bunlardan Her Seyi
Hatirlamak Bir Tiir Deliliktir 10 monumental bir is. 11 metre. Islerinde goklukla
gergek olgekleri kullanan biri olarak Cappadox baglaminda iirettigim Diinyadan
Cikarken ti¢ metre gége yiikselen bir dikey heykeldi. Dikeyden yataya ge¢isim ve
zanaate vurgum ile Her Seyi Hatirlamak Bir Tiir Deliliktir 10°un 6nciilii bir ig say1-
labilir Diinyadan Cikarken.

Cappadox’taki iste sanat¢1 ve zanaatkar atolyelerinden birer par¢anin birlik-
te fasulye sirig1 gibi gége yiikselen bir heykel formunda sergilenmesinin sebebi,
konu seramik oldugunda malzemenin sanat ve zanaat arasindaki tansiyonla ha-
tirlanmasi. Arter’de ise pismemis topraklar iizerindeki pigmis topraklarda, eme-
&i goruniir kilmak 151k altina almak ile ilgiliyim. Yalnizca zanaat at6lyelerinden
toplanan birer pargayla olusturuldu. Diger isten farkli olarak burada hig sanatg1
atélyesi yok.

Emegi, hafizanin somut bi¢imde biraktig1 izi, formun da bir hafizasi1 olma ih-
timalini diigiindiiriiyor. Istanbul digindaki atdlyelerden formlar da gég ile geliyor.
Siuireg i¢inde bu formlari toplama eyleminde kavramsal sanat¢inin listeleme ¢aba-
sinin sonuglari, bize emegin goriinmezligiyle ilgili ¢ok sey soyliyor. Ciinki isleri
yil tizerinden ya da usta adi tizerinden listeleyemedik, en ¢ok bilgi iiretildikleri
cografyaya dair olunca bildiklerimizi yazdik. Istanbul’a gelen ¢émleklerin de yapil-
dig1 yerlerden Istanbul’a gg ile geldigini diisiinmek gok acayip bir his, onlar da gé¢
ettiler. Formun da bir hafizasi var ve form bu hafizasini yan yana gelerek olusturul-
mug anlamli bir sézciik biitiiniiniin izini kendi bedeninde, formun bedeninde agin-

dirarak tagiyor. Bu yiizden, biiltendeki son ciimleyi hatirlarsak, kirilganligin kabu-
lityle umudu yesertmek. Sunu 6nemsiyorum, bu atdlyelerin hi¢birinden bu ise 6zel
bir is yapmalar1 istenmedi. Yani zaten halihazirda {irettikleri iglerden birer tane
sectim. Tiirkiye’deki biitiin atolyelerden eksiksiz gibi bir iddias1 yok ama miimkiin
oldugunca gesitliligi de yakalamaya gayret eden bir segki. Boylece de Arter’deki
isim, formunda tarihi tagimasi, seramigin atesi baglaminda atesin bulunusundan
baslayarak, pismemis topraklar tizerindeki pismis topraklar. emegin gériiniir kilin-
mast ve tarihinin aktarilmasi amaciyla bir araya getirilmis, Istanbul’a gé¢le gelmis,
anitsal bir yerlestirme diyebilirim.

Son olarak Islak Zemin bashig fiilen bir tehlikeyi haber veriyor gibi. Kiril-
ganligin kabuliiyle umudu yesertme demistik ben Islak Zemin adl1 sergiye de
adin1 veren yapittan bahsederek kapatmak istiyorum. Metinlerde sahitlikler
var hem de ¢ok isaretler veren... Islak Zemin’de yiirityoruz degil mi?

Bu soruya metnin i¢inden cevap vererek baglayayim istiyorum. Son karakteri-
miz Mugla’'da bitirirken “islak zeminlerde kaymamak i¢in iki kisi yiiriinmeli” diyo-
rum. Bunun sana yaptig1 tehlike gagrisimi da gayet dogal tabii. Ingilizce wet floor
olarak diisiindiigiimiizde akla direkt kaygan zemin getirmesinden de kaynakli bir
¢agrisum bu aslinda, ama sergiyi Tiirkgesi ile yapmak ¢ok daha genis bir anlam
havuzuna imkan sagliyor. Daha 6nce de bahsettigim gibi ev, yuvay1 yapan disi kus,
kayganlik, arzu, tekinsizlik, deprem cografyasi gibi bircok temay1 i¢inde barindi-
riyor “Islak Zemin”. Bu yiizden de aslinda biraz bu soruya cevabimi bu sadece kay-
ganlik ¢agrisimindan degil bagka bir yerden tutarak agiklayabilirim. Islak Zemin’i,
V yaka gibi otobiyografik 6geler tagiyan bir metinde gelistirdigim kaslarimla, kur-
macanin bitytilii diinyasina girmek gibi tarifliyorum. Islak Zemin'de de gergekten
kurmacanin biiyilii diinyasina girdigimi hissettim. Bir seyi sayfalarca degil de, ra-
fine bir sekilde anlatabilmenin bityiik bir dans oldugu bilgisi ve cabasi vardi. Ve bu
kurmacada gegen “Islak zeminlerde kaymamak icin iki kisi yiiriinmeli” ciimlesini
izleyicinin alimlamasini gérmek ¢ok giizel.

Yeni neslin Islak Zemin odasi ile iletisiminin gii¢lii oldugunu gériiyorum. Bu
benim biraz 6n gordigiim bir seydi. Islak Zemin'de flort pratikleri , karsilagma
ihtimalleri tizerine karakterlere bakiyoruz. Yayinda toplar gibi sorumlulugun 6te-
lendigi bir metaforu yanima alarak, tek kanalli déonemde TRT ile biiyiimiig biri
olmanin iglerime de yansimasindan bu “boomer” 6diili kazanma riskini almigken,
yeni neslin de yaptigim isten hoslanmasi beni gok heyecanlandirdi. Topa gelisine
vurma, kendi olmama diye tanimlayacagim varoluslarin giindelik bir haline baki-
yoruz. Kargilagma, bir puzzle ya da tetris gibi denk gelme ihtimallerine, gasligthing,
love-bombing gibi tam Tiirk¢elesmeyen terimleri de unutmadan, metnin hem nesil-
ler aras1 ve cografyalar ustii ¢aligtigini gérmiis oldum. O yiizden ben Islak Zemin'e
o tekinsiz tarafindan pek bakamiyorum. Evin nesesi benim igin 1slak zemin.
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Yasemin Ozcan’in Arter’de gergeklesen kisisel sergisine eslik eden yayinda, sergi-
nin kiiratorii Eda Berkmen’in sanatgiyla gerceklestirdigi kapsamli séylesinin yani
sira Kaya Geng, Evrim Kaya ve Isin Onol’un bu kitap i¢in kaleme aldiklar1 metin-
ler yer aliyor. Sanat¢inin sergide yer verilen eserleriyle birlikte gecmis sergilerini
ve tiretimlerini de ele alan yayinda, yazarlar sanatcinin farkli eserlerini yeni oku-
malarla irdeliyorlar. Kitapta Ozcan’in iig farkli jenerasyondan kadin karakterlerin
tanikliklar: tizerinden kurguladigi kurmaca metni V Yaka ile Islak Zemin ve Derz
Heykelleri serileri i¢in yazdig1 metinler de bulunuyor. Tasarimini Ayse Bozkurt’'un
ustlendigi kitapta ayrica Hadiye Cangokge ve flufoto (Barig Aras ve Elif Cakarlar)
tarafindan ¢ekilen sergiden goériiniim ve roprodiiksiyon fotograflari yer aliyor.

“Bu yeni sergi kitabiyla da beraber insan kendi arsivine digaridan bakan bir goze
déniisiiyor, hayatin, géziiniin 6niinden film seridi gibi gecer hale geliyor. Bu durum
da fiziksel bir yakinlikla kendine disaridan bakma, tiirlii kaslarin gelismesi ve yeni
odalarin kesfi gibi metaforlarla anlatabilecegim bir durum. Bu yayin sebebiyle aslinda
¢ok da uzaklagilmamus olan fakat yeni goézlerle girilen arsiv benimle konuguyor ve
bana “Yasemin aslinda ¢ok da uzaklagmamugsin, ayni yerlerde dolagiyorsun. diyor.”

Yasemin Ozcan (Islak Zemin sergi kitabindan Yasemin Ozcan ile Eda Berkmen’in
sohbetinden bir alint1)

N

Yasemin Ozcan, Arzu (detay), 2019, Elde sekillendirilmis yiiksek pisirim seramik formlar, masa, sarmasik
dali, Degisken boyutlar. Fotograf: flufoto (Barig Aras & Elif Cakirlar)

“Diinyanin adaletli bir yer oldugunu kim séyledi?”
Kurmacalar, kutsal metinler ve kitaplar. Biitiin bu
iiretimler bize diinyanin adaletli bir yer oldugunu,
kotiilerin hep kaybedecegini, iyilerin mutlaka
bir giin kazanacagini séyledi ama diinya adaletli
bir yer degil ve bizim devam etmemiz i¢in buna
inanmamiz gerekiyor. Buna inanmadan

Yasemin Ozcan: Islak Zemin, Sergiden

goriiniim, Kirator: Eda Berkmen, Arter, 2024.
Fotograf: flufoto (Barig Aras & Elif Cakirlar)

devam etmek ¢ok zor.
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Berksov ve

onun ayakta

duran kadinlari

Yazi: Hidir Eligiizel

Pervaz’in ikinci edisyonunda Cumbhuriyetin 100 yillik tarihine ve aktor-
lerine taniklik etmis Semiha Berksoy’u, Hamburger Bahnhof’ta 6 Aralik
2024 - 11 Mayis 2025 tarihleri arasinda gergeklestirilecek Almanya’daki ilk
kapsamli retrospektif sergi vesilesiyle misafir ediyorum.

Almanya’daki ilk kapsamli retrospektif sergisi olmasina karsin, Tiirki-
yeli ressam ve opera sanatgis1 Semiha Berksoy’un Almanya ile iligkisi sa-
nat¢iliginin ilk dénemlerinden beri devam ediyor. 1930’1u yillarda Berlin
Miizik Universitesi’nde' okuyan Berksoy, II. Diinya Savasr’'nin baglamasina
yakin Tiirkiye’ye dondii ve yine Alman oyuncu ve yénetmen Carl Ebert’le
birlikte Tiirkiye Devlet Opera ve Balesi’nin ve Ankara Devlet Konservatua-
rrnin kurulusuna destek verdi. Retrospektif sergi Berksoy’un sadece gérsel
sanatlardaki eserlerine degil, kariyerinin biiyiik bir opera mengeli objeler-
den, arsiv belgelerinden, filmlerden ve ses kayitlarindan olusuyor. Boylece
karsimizda sadece bir opera sanatgisini degil, sanatin diger alanlarinda da
kiymetli eserler iireten bir sanat¢inin portresini goriiyoruz’. Bu bakimdan
serginin sanat¢1 monografisi tadinda oldugunu sdylemek gerek. Bu yazi da
esasinda Berksoy’un sergide yer alan resim ve k4git iizerine ¢aligmalarinin
cagristirdiklarina odaklaniyor ve bir sanat¢1 portresinin izini siiriiyor.

Sergiye dair birkag¢ sayg: durusundan sonra, metnin ana tartigmalarina
hemen donecegim. Hamburger Bahnhof yetkilileri yaptigim goriigmede
retrospektif serginin, Berksoy’un eserlerinde opera ve giizel sanatlar ara-
sindaki baglantiy1 aktarmak i¢in sergi béliimlerinin de opera sahneleri gibi
kurgulandig bilgisini aldim. Tiirkiyeli sanatseverlerin vize duvarini agip
miizeye vardiklarinda 1930’lardan 2000’lere kadar nadir gériilen ses ve vi-
deo kayitlariyla esliginde sergiyi gozlemleyebileceklerini belirtmek isterim.
Serginin kiiratorliigiinii Hamburger Bahnhof direktor ekibi® ustlenirken,
sergiye ayrica bir katalog* da eslik ediyor. Sergideki pek ¢ok eserin Gale-
rist’in izniyle izleyenlerle bulustugunu da hatirlatmak isterim.

1 1930’lu yillarin baginda Tiirkiye’de operada biiyiik basari elde ettikten sonra, Tiirk
hiikiimetinden burs alarak 1936-1939 yillar1 arasinda Berlin Miizik Universitesi'nde okudu.
2 1969°da Liitzowplatz’taki evde onun resimleri sergilendi. Istanbul'dan Giincel Sanat
(1998) ve Istanbul Yeni Dalga (2010) gibi karma sergilerde yer ald1. Berksoy’un resimleri
uluslararasi bienallerde yer aldi ve en son bu yil 60. Venedik Bienali’nde annesi ressam
Fatma Saime’nin 1965 tarihli portresiyle yer ald1.

3 Serginin kiirat6rliigiinii Hamburger Bahnhof direktérleri Sam Bardaouil ve Till
Fellrath iistleniyor. Yardimci kiirat6rler Emily Finkelstein ve Agnes Rameder.

4 Sergiye, Silvana Editoriale Milano tarafindan yayinlanan Hamburger Bahnhof

katalog serisinin bir baskisi da eslik ediyor.

Hidir Eligiizel’in yurtdisinda
yasayan Tiirkiyeli sanat¢ilari
odagina alacagi yeni serimiz
Pervaz’in ikinci konugu 2004
yilinda aramizdan ayrilan ve 6
Aralik 2024- 11 Mayis 2025
tarihleri arasinda Berlin’de
Hamburger Bahnhof’ta
restrospektifi diizenlenen
ressam ve opera sanatgisi
Semiha Berksoy

Berksoy’un personasi

Berksoy’un eserlerine, isimden bagimsiz baktigimizda bile karsimizda
6zel bir tislup sahibi sanat¢inin oldugunu séylemek miimkiin. Ancak sa-
nat¢inin eserlerini ardi ardina takip ettigimizde Batili anlamda bir akima
oturtmak oldukga gii¢ veya zorlama olacaktir. Bu nedenle mevcut sanat
tarihimizden bagimsiz olarak Berksoy’un eserlerine bakip sanat¢inin
personasini ¢ikarmak gerekir. Ciunkii Berksoy’un sanatsal birikimine
baktigimizda ses sanatlarindaki yogun teknige karsin, gorsel sanatlarda
sezinin izlerini gériiyorum. Bu sezinin sanat¢i duyarliligiyla bir tisluba
doniistiigiini gormek miimkiin. Berksoy’un eserlerini inceledigimizde
insanlik tarihinin ve sanat tarihinin baglangicindan ¢agdas sanatin portre
ressamlarina kadar uzun bir déneme géndermeler icerdigini soyleyebili-
rim. Ozellikler Intihar (1997) ve Fidelio (1975) eserlerinin sirastyla ma-
gara ve Feyyum Portrelerine yonelik referanslari; sadece seziyle hareket
eden bir sanatgidan ¢ok, insanligin bellegiyle bag kurabilmis bir sanatgi
aragtirmaciligi ve duyarliligini gésteriyor.

Semiha Berksoy, Otoportre, 1928, 43,5x27 cm
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Semiha Berksoy, Korku, 1971

Berksoy’un igleriyle yiizlesmek akademik tartigmalarin, sanat camiasi-
nin akedrlerinin yigin yigin tizerimize akittigy sesli, sozlii, gorsel ve metinsel
eserleri goz ardi1 ederek kisisel bir kesfe cikmaktir. Bu kesif i¢in yine de kiil-
tliriimiizdeki bir kavrami odaga alarak ilerlemek daha yerinde olacaktir:
Persona. Persona tiyatro oyuncularinin yiizlerine taktiklari, gercek kim-
liklerini 6rten maskeleri imler. Carl Jung’un Persona Teorisi de bireylerin
gercek kimliklerini 6rtmeleri tizerine sekillenir. Berksoy dogrudan bu teo-
riyle miicadele etmemekle birlikte eserlerinde ve eser adlarinda bu konuya
sembolik sekiller, figiirlerin bozulmus formlar1 ve imgeler ile sanatseverleri
eserlerine yaklagtirir. Ciinkii Berksoy, bir insanin temel diigiinsel ve duy-
gusal sorunsallarini kendi giindeminde yeniden yorumlar. Bu nedenle sa-
nat¢inin eserlerinde pek ¢ok otobiyografik uyarana ulagsmak mimkiindiir.
Eserlerindeki renk paletin genigliginin, zamanla daralmaya hatta kimi za-
man sadelesmeye dogru evrildigini goriiriiz. Hem renklerin egemen oldugu
donemde hem de yalinlagma dénemlerinde Berksoy, karsimiza siirekli bir
kadin formu getirir. Bu kadinin yagamsal ve duygusal hallerini yorumlar ve
ona bir kimlik, belirgin bir yiiz ve ifade kazandirmadan herkes tarafindan
sahiplenebilecek ¢iplaklikta birakr.

Kor bir insanin ¢agdas sanat miizesinde gezdigini diigiinelim. Berk-
soy’un eserleri kor insan i¢in de yeni bir insan bedeni haritasi ¢ikarmaya
neden olur. Bunlar, onun giin i¢cinde veya romanlarda kargilagtig1 formlar
degildir. O nedenledir ki ¢er¢evenin sinirlarindan eserdeki figiirlere, fi-
giirlerden renklere ve bunlarin kullanimlarina, sinirlarina, kargilagma ve
temastan kaginma bélgelerine degin onlarca soru sormak zorunda kalir.
Elbette alinan her yanit zihinsel bir karsilik bulamaz ve cesareti varsa, so-
ruyu detaylandirir ki yanitini1 da daha detayli kavrayabilsin. Bu nedenledir
ki, yanitlar gézlemlenebilenler ile sinirli kalir. Bir noktadan sonra kor i¢in
goren kisinin yanitlari yorumlara ve gorillemez olanlarin ifsasina yénelmek
durumundadir. Kér i¢in géren kisi daha da ¢ok gérmek amaciyla esere ve
sanat¢lya yakinlagirken kendi bir kimlik kazanir ve bu kimlikte sanatgi-
y1, eseri, korii ve kendini yeniden inga eder. Kendi de dahil tiim aktérlere
dair net olmayan bilgisi nedeniyle varsayimlara, ortaklasabilecegi proto-
tip iceriklere yonelme egilimi gosterir. Intihar (1997) eserini bu yéntemle
aktarmaya caligtigimizda; resmin adinin resmin iist kisminda ve ortada el
yazisiyla yazilmasini betimlemek; Hint meditasyonlarinda oldugu gibi el-

Semiha Berksoy, intihar, 1997

lerini baginin tstiinde birlestirerek oturan kadinin, ayaklarinin $ahmeran
gibi “tislayan” yillar olarak resmedilmesini, gogiislerinin tam ortasin kalp
seklini animsatan yuvarlagin ortasinda “x” isaretini tiim bu figiiriin bos
biraktig1 alanlarin sar1 bir kalemle boyandigini ancak beden sahanligina
yaklagildiginda beyaz birakildigini, saglarinin sag taraftan ve arkadan top-
landiginy, kakiillerin gizledigi gozlerin ¢izgi gibi goriindiigii ancak, kiigiik
agizda herhangi bir korku duyulmadigini ifade edebiliriz. Ancak bu, yine
de resmi gormemizi saglamaz.

Berksoy, yok olma tehlikesi iginde olan bir Imparatorlugun iiyesi ola-
rak diinyaya gelmesine karsin, tiim yagamini kimlik sorunuyla bogusan bir
Cumbhuriyet kadin1 olarak gecirmis. Pek ¢ok kimse i¢in de Cumhuriyet’in
yiizlerinden biri olarak kabul gérmiisii. Bu nedenle de eserlerinin odaginda
kadin figiirlerinin olmasi sasirtic1 degildir. Resmi goriiniir olmakla birlikte,
resimde bir kisi degil, bir persona bulunur. Semiha degildir artik gériinen,
Semiha’nin gérdigii ve duydugu diinyadaki kadinlardir.

Sanatc1 ayrica kadinliga yaftalanan persona kliselerine kars1 bir tavir
sunar.Bu canly, eglenceli, miicadeleci, depresif ve hiiziinlii kadinlar1 kendi
icinde yeniden kurgulayarak, bir zamanlar g6z ard1 edilen niteliklerini ba-
sit ama anlagilabilir sekilde 6ne ¢ikarir. Ona esin veren bu kadinlar, onlara
verdigi personalarla onu yanitlar. Kor ile kériin anlaticisinda oldugu gibi
kargilikli bir haritalandirma ve kimliklendirme siireci yanasir. Kendinin
kim oldugundan emin bir sanat¢1 ve ne olmadigindan emin kadinlar za-
manla gri bolgelerde birbiriyle kargilagir. Varsayimlarin, indirgemeci yar-
gilarin ve kestirimci sonuglarin ortasinda telaffuz edilmeyen 6nyargilar
goriiriiz. Sessizce okunabilir ya da sézciiksiiz animsanabilir. Boyanmis her
figiir, 6zgiirlesmenin gerektirdigi kendini tanimanin ilk adimina doniisiir.

Berksoy’un yurtsuzlugu
Berksoy’un formsuz kadinlari aslinda primitif gériinmekle birlikte esasinda
asir1 imge yuikliidiir. Kadinlari kimliklendirmeyen Berksoy, onlari, herhangi
bir insanin kolayca kavrayabilecegi bicimde kurgular. Boylece izleyenin dik-
katini veya bilincini esere miidahale etmeden 6nceki ham haline yakinlagtirir.
Sanat tarihinde hazir, ezberlenebilir veya kodlarla kavranabilir birgok iis-
lup bulunur. Bu kodlar temel anlatilara yaklasmak i¢in kolaylastiric1 olmak-
la birlikte, sanatin kiiltiirel doéniigtiiriicii giiciinii kavramaktan uzaklastirir.

Semiha Berksoy, Fidelio, 1975

Semiha Berksoy, 'C’ Sesi, 1964
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Sanatgilarin biiyiik bir béliimii geleneklerin bu ezberlenebilen iisluplari i¢in-
de hayatta kalir. Elbette, belirli sinirlar ¢er¢evesinde animsayabilmek ve ye-
niden yaratmak i¢in sanat eserini kodlamak yaraticinin yontemlerinden biri-
dir. Bilindigi lizere sanat akimlari sanat¢ilarin birbiriyle iligkisini incelemek
tizere tersten yazilmuis bir icattir. Ancak kodun iglevselliginin unutuldugunda
ve mutlakliginin 6ne siiriiliip kolaylastiriciligindan bahsedildiginde sanatgi-
nin esareti giindeme gelir. Gorsel deneyim diinyas: gesitliligi ve zenginligi
acisindan sonsuzluga gebedir. Sanat gercekligi kodlayabilir, ancak yine de
sanatin betimlemesi tipki kére resmi anlatan sanatseverin yaklagimi gibi
gerceklige ancak ve ancak yakinsamaktir. Oysa esas olan sanat¢inin eylemi
ve eserlerinin referanslaridir. Berksoy’un evreni, incelikli ugraglar ve uzun
miicadelelerin birlesimini yansitir. Onun evreni, sanat¢inin bizim gérmemi-
zi istedigi kadar zahiri olan ile alakalidir. Ancak tekil olarak resmedilen ka-
dinlari, sanatseverin gosterilmeyeni tamamlamasiyla butinliige kavusur ve
Berksoy, bu diinyada kériin géziiniin yerine gegen bir anlatici konumdadir.
Kor sanatsever ile koriin gozii olan Berksoy’un sembiyotik iliskisinde oldugu
gibi tanimanin kendisi biiyiik bir iddia olarak sadece varsayima dayanur. Tip-
ki resimdeki bir rengin tonunun veya 1siktaki bir degisikligin uyaranlar de-
gistirmesi gibi, tanima iddias1 dogrulanamazdir. Bilindik gibi gelebilir, belki
de 6ngoriilerde yaniltmaz ama betimlenemezdir.

Bir imgenin hem hem de buna ragmen nasil taninamadiginin yaniti,
eserin disindan gelen ezberlerin kirllamamasinin yarattig: genel kiiltiirden
gelir. Berksoy’un sanatci sezisiyle eserin alimlanmasinin istiindeki baski
azalttiginda, Berksoy’un eserleriyle karsilagan izleyen, herhangi bir 6nyargi
olmadan eserle yalin bir temas kurma olanagi bulur. Bu ¢iplaklik, bedenin
ve evrenin ifsasin1 gerektirir. Berksoy bu ¢iplakligi sonuna kadar kullanir.
Ciinkii kendisinin varlig1, gérsel sanat camiasina bagimli degildir. Tipki re-
simlerinde isledigi kadinlarin yiizyil icinde elde ettigi 6zgiirliikler gibi ken-
disi de gorsel sanat camiasinin diginda kalarak 6zerk bir alan yaratmustur.
Bu alanin olusumunda Semiha Berksoy olmasinin kolaylastiricilig: elbette
tartisilmali ancak sanat camiasinin déngiisiine bagimli olmayan bir yasam
giinimiizde ¢ok daha degerli haldedir.

Berksoy’un kadinlarinin portrelerine baktigimizda diinyanin herhangi
bir yerinden geldigini sdyleyebiliriz. Portreler eskiden, bir kiginin mevcut
durumunu, 6zgiin tavirlarin1 veya i¢ diinyasinin yansitabilme becerileri
tizerinden degerlendirilirdi. Ancak giiniimiizde portrelerin bir ara¢ olarak
asil karakterin evreninin -i¢inde oldugu zaman-mekéanin- kesfine olanak
sagladigini diisiiniiyorum. Gosterilenden ¢ok gosterilmeyeni de imlemek-
tedir. Linda Nochlin’in kiilt sorusu “Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?”
ayni zamanda kadin sanatcilara kargi korlesen sanat diinyasinin tavrina
yoénelik hinlik icerir. Kadin sanatgilarin biiyiikliigiinii gérebilecek gozle-
rin ve bunu dillendirecek kalemlerin olmamasi ontolojik bir yanilsamaya
dontgmigsken, feminist miicadele tartigmanin kok nedenini dogrulamugtir.
Boylece neyin cinsel arzuya igkin olduguna dair erkekmerkezci séylemin
yarattig1 ikiligin yarattig1 baskinin dagilmasina katki saglamigtir: Kadin ya
erkegin yerine kendini koyacak ya da erkeklerin yarattig1 bagtan ¢ikarici
ekosistemin edilgen pozisyonunun kabul edecek.

Kadin ¢iplakliginin siklikla erkeklerin sahip olma arzusuna yénelik su-
nuldugundan, cinsel bir nesneye donustirilmils kadin bedenleri, Berksoy
ile, ortaya atilabilen, 6zgiiven saglayan siginaklardir. Berksoy’un kadinla-
rinin resimlerde edilgen olmak yerine i¢inde oldugu duygusal ve diisiinsel
sorunun sorumlulugunu alabilecek erklenmeye sahip oldugunu goriyoruz.
Geng bir kadinin bedenindeki degisimlere kars1 gosterdigi saskinlik, utang
ve begenme duygularini feminist yazinda yiizyillardir okuruz. Berksoy da
bu projeksiyona bedeniyle barisik begenme aninda katilir. Kurban degil,
kararlara katilim gosteren faillesen kadinlar safindadur. %9
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Arastirmalarini ¢cagdas felsefe, kita felsefesi,
Fransiz felsefesi ve fenomenoloji alanlarinda
devam ettiren ve 26 Ekim’de Tiirkiye Tasarim
Vakfr’'nin Kiitiiphane Bulugmalari’nda
okurlarryla bir araya gelen Emre $an ile Ketebe
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Hikdyesi - Magara Resimlerinden Dijital
Imajlara adl1 kitabina dair séylestik
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Emre San

Memlekette sanat elestirisinin geldigi noktay1 temasa ederken meselenin felsefi
yonlerini goz ard1 edemeyiz. Sanat tarihinin getrefilli yollarinda, yapma bi¢imleri-
nin -dijital de dahil olmak tizere- kuralsizligina baktigimizda gérme bi¢imlerimiz
degismiyor mu?

Emre $an’in kitab1 Sanat Felsefesinin Hikdyesini okurken bu soru zihnimde sii-
rekli yankilandi. Fakat yazar sadece bu metinle sinirli kalmayarak bir kitap daha
kaleme ald1. Bu sefer dijital alanlar, hafiza, yaz1 gibi mevzulara odaklansa da her
iki kitabinin mutlaka beraber okunmasi gerek sanat elestirisi konumu gerekse de
cagdas sanat ortamina has ¢esitli mevzulari yeni bastan tartigmamizi saglayacak.
Bu iki kitabs bitirdikten sonra zevkle Emre $an’a sorular hazirladim. O da incelikle
cevapladi.

Sanat Felsefesinin Hikdyesi - Magara Resimlerinden Dijital Imajlara adli kita-
binizda sanat felsefesine dair bir pozisyon var. Diyorsunuz ki: “Sanat tarihi
olmadan sanat felsefesi kor, sanat felsefesi olmadan sanat tarihi eksiktir.” Tiir-
kiye’de sanata dair geldigimiz noktada tarihsel olarak ¢agdas sanat m1 yoksa
giincel sanat m1 demeliyiz? Siz bu konumu nasil kavriyorsunuz?

“Sanat tarihi olmadan sanat felsefesi kor, sanat felsefesi olmadan sanat tarihi
eksiktir” ifadesi bildiginiz gibi Kant'in gorii ve kavram arasinda kurdugu tinlii
kompozisyona génderir. Sanat tarihinin sundugu deneyim ve bilgi birikimi olma-
dan felsefe sanat alaninda yolunu bulamaz. Diger taraftan sanat felsefesi olmadan
da sanat tarihi zihin diinyalarimiz i¢inde asli bir role sahip olamaz. Burada anlatmak
istedigim iki disiplini birbirlerinden ayiramayacagimiz. Kitabimin giris boliimiin-
de bu fikrin gerekgelerini sunmaya calistim. Felsefe, sanat tarihini ele alarak teorik
pusulasini bulabilir. Sanat tarihi ise bir sanat eserini sanat eseri olarak kavramanin
arkasindaki zihinsel kategorileri felsefede arayabilir. Sanat tarihinin kitap i¢in ayrica
bir anlamu daha var. Kitabin ana iddias1 gercekligi diisiinmek icin -felsefe tarihinde
sikga yapildig: gibi- imajlar1 bir kenara birakamayacagimizdi. Gergekligi diisiinmek,
onu titm cesitliligi ve derinligi icinde kavramak istiyorsak imajlar1 sorgulamaya da-
hil etmeliyiz. Merleau-Ponty’nin deyisiyle gercekligin imgesel kumas1 diisiincenin
konusudur. Bu yiizden kitap magara resimlerinden dijital imajlara dogru giden bir
hatt1 takip ediyor. Dolayisiyla imajlar1 aragtiran bir felsefecinin Aby Warburg, Hans
Belting gibi sanat tarihgilerinin olaganiistii ¢aligmalarina ihtiyaci bulunur.

Adlandirma problemine gelecek olursak bu soruya yanit verecek bir konumda
degilim o yiizden bu soruyu sanat pratigi icindeki kisilere ve sanat tarihgilerine bi-
rakmak daha dogru olur. Fenomenolojik agidan bakarsam sanat dénemleri, sanat
akimlar1 degil sanat eserleri ve sanatgilar bulunur. Yine de felsefeden yola ¢ikarak
bir seyler soyleyebilirim.

Giiniimiizde “cagdas sanat”, “giincel sanat” gibi kavramlarin aralarindaki an-
lam farkliliklarin belirgin olmadigini soyleyebiliriz. Felsefenin isi ayrimlar yap-
mak olduguna gére yine de bir ayrim diisiinebiliriz. Giincel sanat1 yirminci yiizyilin
sonlarindan giiniimiize kadar iiretilen sanat1 tanimlamak i¢in kullanabiliriz. Resim,
heykel gibi geleneksel formlarin yani sira video, performans, yerlestirme, dijital sa-
nat, interaktif sanat ve ses sanat1 gibi yeni medya formlari da giincel sanatin alanina
dahildir. Giincel sanatin 6ne ¢ikan 6zelligi sanat eserlerinde siirecin, olmus bitmig
tamamlanmis eserden daha énemli hale gelmesi diyebiliriz. Uretim siireci ve sanat
izleyicisi ile kurulan iletigim siirecin 6nemli pargalaridir. Son olarak ise 6zellikle kav-
ramsal sanatin duyulara degil de zihne hitap ettigi fikri 6ne ¢ikar. S6z konusu fikir,
sanat tarihinin gelisimi a¢isindan dogru bir 6nerme gibi goziikiirken, felsefi agidan
bakacak olursak farkli bir durum ortaya ¢ikar. Sanat tarihgileri igin giincel sanatta,
sanatsal olan ile duyulur olan anlaminda estetik birbirinden tamamen ayrilir.

Giincel sanat her ne kadar maddesizlesmeye dogru egilim gosterse de insanin
duyulur diinyasina dahildir. Bu yiizden de duyulur deneyimine hitap eder. Sanatta-
ki duyulur deneyimini aragtirdik¢a onun anlamini daha ¢ok kavrarz.

Cagdas terimi ise felsefe alaninda da kullanilir, ¢agdas felsefeden yola ¢ikarak
cagdas sanata dair konusabiliriz. Cagdas felsefe belli bir zaman diliminde ortak
konularda yapilan “giincel” tartigmalara géndermez. Diger bir deyisle, giincel ko-
nular hakkinda konusmak ¢agdas felsefe yapmaya yetmez. Cagdas bir olgu degil,
bir dikkat, karar ve kiskirtma alanidir. Cagdas felsefe gliniimiizde neye dikkat et-
memiz gerektigini, neye 6zen géstermemiz gerektigini ve giincel meseleler kargi-
sinda hangi kararlar alabilecegimizi aragtirir. Bunun icin ¢agdas felsefeciler yeni
konular: kigkirtir, Bergsoncu anlamda felsefi sorular: icat eder. Cagdas felsefe ya-
sad1gimiz ¢agin sorunlar ile ilgilenir ve diinyaya kars1 nasil bir tavir almasi gerek-
tigini sorgular. icinde bulundugumuz zihin durumunu ele almak tavir degisikligine
ihtiyag vardir. Tavir degisikligi gerceklige yonelik belli bir dogmatik tavri askiya
almak igin yapilir. Iste bu anlamda ¢agdas sanatin dogmatik tutumlara kars1 6zgiin
yaraticiliga ve kaygilara gonderdigini soyleyebiliriz. Cagdas sanat giiniimiiziin di-
namiklerini, ekonomik, ekolojik, politik ve toplumsal sorunlarin1 ve kavramlarini
sanatsal ifade aracilifiyla problemlestirir ve yeni bir durus sergiler diyebilirim.

Sanatin Imajlar: ve Sorular kitabinizin son béliimii. Orada imaj mevzusuna
dair yogun bir tartigma siirdiirityorsunuz. “Iimge” ile “imaj” arasinda kavram-
sal olarak ne gibi farkliliklar g6riiyorsunuz?

Tiirk¢ede hayal, resim, suret, goriintii anlamlarindaki “imaj” ve “imge” kav-
ramlarinin her ikisi de Latince imago sdzciigiinden gelmektedir. Imgenin daha gok
akademik yazilarda 6zellikle edebiyat alaninda kullanildigini biliyorum. Imaj ve
ozellikle dijital imaj ise giindelik dilde, dijital yagam diinyalarimiz i¢inde daha ¢ok
kendine yer buluyor.

Dijital imajin bireysel ve sosyal varolusumuzda oynadig: roller ilgimi cekiyor.
Zihinsel ya da maddi, statik ya da hareketli, 6zel arsivlerimizde ya da kamusal
alandaki genis ekranlarda bulunan tiim imajlar belli bir mesaji1 aktarmak ve duy-
gular1 harekete gecirmek konusunda egsiz bir giice sahipler. Fakat asil 6nemli olan
imajlarin giicii degil, imajlarin bizde yarattiklar1 duygu ve diisiince durumu ile bi-
zim ne yaptigimizdir. Imajlar tarafindan tamamen ele gegirilmek yerine onlarla
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diisiinmenin yollarini artyorum. Imajlar, fikirler ve toplum arasindaki iliskileri ve
gérme rejiminin biligsel ve sosyal etkilerini aragtirtyorum. Goriiniirliik mekénini
kaplayan imajlarin agir1 iiretimi, imajlarin depolanmasini, yonetimini ve iletimini
sorunlu hale getirir. Bunun yaninda ekran iizerinde gériilen imajin ve dijital tek-
nolojilerin bakisa nasil egemen oldugu ve belli bir iiretim ve dagitim ekonomisi
icinde toplumsal hayati nasil istila ettigini ele almaya ¢alisiyorum.

Su hélde fenomenolojik olarak beni ilgilendiren sey gramer degil, seylerin ken-
disine gitmek. Bu ylizden amacim imge ve imaj sézciiklerindeki dilsel yapilarin dii-
stinsel sistemleri nasil olusturdugunu ve sinirladigini incelemek degil. Bu felsefede
“Dilsel Dénemeg” (Linguistic Turn) olarak adlandirilan bir akimin yaptig: seydir.
Ne var ki imaj1 aragtirirken kargilastigimiz felsefi zorluklar: dilde ¢6zemezsiniz.
Dogrudan imaj teorisine gitmeniz gerekir. Bu yiizden doksanli yillarin baginda
cagdas imaj teorisyenleri William Mitchell, Gottfried Boehm ve Hans Belting’in
ortaya koydugu Resimsel Dénemeg (Pictorial Turn) ya da Tkonik Dénemeg (fko-
nische Wende) akimlarini izliyorum. Giiniimiizde imajlar olmadan bir kiiltiirden
bahsetmek neredeyse imkansizdir ¢iinkii imaj 6znelerarasi iligkide dil ile rekabet
edecek kadar kurucu bir role sahiptir. Gottfried Boehm’in ifade ettigi gibi imajlar
“modernligimizin laboratuvar:” olarak kendilerini diigiincenin konusu haline geti-
rirler. Imajlar elbette bizi bir diisiincenin etkiledigi gibi etkilemez fakat onlar belli
bir algilama tarz1 ortaya ¢ikarir. Instagram bunun en yaygin 6rnegini olusturur.
Onun gibi bakmaya, gormeye onun gosterdiklerine dikkat etmeye, onun gésterme
bi¢imini aramaya baglariz. Instagram gibi teknolojik platformlar bireysel ve kolek-
tif bellegimizi etkileyerek algilarimizi doniistiiriir.

Sonug olarak bir seye dair s6zciik se¢imi o sey hakkindaki kavramsal diigiincemi
belirlemiyor. Bu yiizden imge ve imaj s6zciikleri arasinda se¢im yapmak benim i¢in
ikincil bir 6neme sahip. Fenomenin kendisini betimlemek, anlamak, yorumlamak
yerine sozciiklere yiiklenen tarihsel, ideolojik bagajla yola ¢ikmak diisiinceyi en-
geller. Birincisi yerine ikincisini yaptiginizda halihazirda kurulu kavramsallagtir-
malardan itibaren diisiiniirsiiniiz.

Instagram, X, Meta, TikTok gibi platformlarda politik meselelere has cesitli
dayanigma aglari 6riiliiyor. Ote yandan dijital sanatla iligkili sanat fenomen-
lerinin bu platformlarda is gorebiliyor. Fakat reklamlar, oyalanma/bos vakit
gecirme, troll ordulari, asir1 sagci gruplarin hedef gostermeleri derken sosyal
medyaya has ciddi sorunlar var. Sizce “sosyal medya” hem zehri hem de iyiles-
tiriciligi bir arada tutan ya da bir nevi “farmakon” mu?

Giinliik siyaset dilinin en yaygin s6zciiklerinden biri olan ve kullanildig: bag-
lamlara gore her seferinde farkli anlamlar tagiyan dayanigmay: diigiinmenin getir-
digi zorluklar mevcut. Dayanismadan, 6zellikle felsefi bir kavram olarak “siyasal
dayanigmadan” s6z etmek kolay degil. Bu soruyu daha 6nce Cogito’nun Yurttaslk
Ne Alemde? sayisindaki (102/2021) bir makalede ele almistim. Orada su sorular:
sorarak baglamistim: Toplumsal olarak hi¢ olmadigimiz kadar parcalara ayrilmig
durumdayken, dayanigma bugiin bize ne ifade eder? Toplumsal dayanigmanin ve
kamusallik performanslarinin imajlar arasi iligkilere doniismesinin siyasal daya-
nigmaya etkisi nedir? Ortak duyudaki bikkinlik, bireycilik ve sinizmin egemenligi
kargisinda siyasal dayanigmanin anlamini kuvvetlendiren farkindalik nereden kay-
naklanir? Siyasal dayanismayi diisiinmek, toplumsal pratigin 6zgiirlestirici olana-
gin1 ve bu olanaklarin ger¢eklesmesinin 6niindeki engelleri diisiinmemizi saglar.
Bugiin bu sorularin pesinden gidiyorum. Dayanisma, toplumun kendi kendisinin
zeminini kurmasina yonelik bir miigtereklestirme etkinligidir.
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S6z konusu etkinligi diisiinmek i¢in toplumsal kamplagma yerine farklilig: di-
sinmek gerekir. Sosyal medyada dayanigma ise bu kriterleri tam olarak karsila-
miyor. Ge¢miste enformasyon kentlerin kamusal alanlarinda paylagildig: i¢in in-
sanlarin evlerinden ¢ikip kamusal alanda bulugmalar gerekirdi. Bir sekilde politik
angajman bagliyordu. Giiniimiizde ise tiim enformasyon 6zel alanlarimizda mev-
cut ve evde kalip onunla ne yapacagimiz sorusuyla mesgul oluyoruz.

Diger yandan sosyal medya birlestirmiyor ama kamplastiriyor, daha ¢ok atom-
lagmus, etkilesim icinde ama birey Gtesine gecememis bir kalabalik sunuyor. Sosyal
medyanin yiikselige gectigi son on yilda kiiresel olarak daha da ayrilmus, asir1 ugla-
ra kaymug bireyler ve gruplar goriiyoruz. Oysa kamusal kolektif deneyim sadece bir
grup deneyimi degildir ve kamuda ortaya cikan fikirler sadece bir tavir, kanaat ya da
iyi ya da kotii kamuoyu algisi degildir. Sosyal medya iste tam olarak bunu yaparak
algoritmalarin seffaf olmayan kullanimiyla kamuoyu algis1 yaratmaya ¢aligir. Fakat
ozellikle biiyiik kriz anlarinda sosyal medya kullanicilarinin birbirleri tizerinde etki
yaratan sozleri, eylemleri ve dogru bilginin iletimi kutuplagmayi alt edebiliyor. Béyle
anlar toplulugun en derin ve en asli kékiimiiz oldugunu bize hatirlatir. Bu anlamda
evet sosyal medya bir tiir farmakon olarak goriilebilir. Burada asil mesele bu ortamin
zihinlerimize ve belleklerimize ne yaptigini ¢6ziimlemekten gegiyor. Kullandigimiz
dijital platformlar ve sosyal aglar veri ve dikkat ekonomisinin hizmetindedir. Dikka-
ti ele gegirmek, kullanicilarin ekran 6niinde gegirdigi zamani maksimize etme lizeri-
ne kurulu bir sistemdir. Dikkatin sémiiriilmesi beklentilerimizi kargilamak i¢in degil
uyaran ve tepki iligkisinde yeni beklentiler yaratmak i¢in kullanilir. Fransiz filozof
Bernard Stiegler arzularimizi endiistrinin nesnelerine yénlendiren bu mekanizmaya
“itki kapitalizmi” ismini verir. Ona gére tiim toplumlar bireylerin dikkatini bicim-
lendirme araglariyla organize olur. Ornegin ilkel toplumlarda ritiieller, ortagagda
kilise ve ¢agdas toplumlarda ise okul bu iglevi gériir. Yirminci yiizyilin teknolojik
ve endiistriyel inovasyonlar1 ekonomik faaliyetin merkezine yerlestiginde yurttag-
larin dikkatini yakalamak ve yonetmek ka¢inilmaz hale gelmistir. Boylece kilise ve
devletin yerine piyasa kamunun dikkatini bi¢imlendirmede nihai akt6r olur. Sosyal
iletisimin ve sembolik aligverisin teknik dayanaklar tarafindan tektiplestirilmesi
Arendt’in terimleriyle konugacak olursak zihin yasamini tehlikeye atar.

Bireylerin davraniglarini yonlendirebilen bir mekanizma toplumlar1 piyasanin
kurallarina gére sekillendirebilir. Oysa felsefi, bilimsel, sanatsal paylagim herkesin
kolektif bireylesmede aketif rol alarak kendisini bireysellestirmesine izin veren bir
cevrede miimkiindiir.

Teknoloji Felsefesinin Problemleri: Yazi, Bellek, Dikkat adl1 kitabinizda Ant-
roposen ve Bilissel kapitalizm isimli metninizin sonlarina dogru dikkat eko-
nomisinden s6z ediyorsunuz. Bu yazinizi ayni kitabinizda yer alan Dijital
Mekinda Yazi ve Teknoloji Felsefesi ve Dikkat Ekonomisi ve Ikna Teknolojileri
yazilarinizla beraber okuyabilir miyiz? Ayrica kagida yazmak yerine Google
Documents dahil olmak iizere pek ¢ok yazi platformu var. Siz yazilarinizi nasil
kaleme aliyorsunuz?

Felsefe toplumsal hayatta karsimiza ¢ikan sorunlarin kavranmasi i¢in ihtiyag
duyuldugunda bagvurulmasi gereken bir diisiince alanidir. Toplumsal sorunlarla
kargilagtigimizda gordigiimiiz seyin disinda durup onu sabit, kuramsal bir alan
gibi tespit edemeyiz, ona dihil olmamiz gerekir. Felsefenin giincel krizleri anlagilir
bir sekilde tanimlamasi ve miidahale imkénlarini ortaya ¢ikarmasi beklenir, yoksa
yaptiginiz is retorik olarak kalir. Kitaptaki yazilar igte bu baglamda birlikte okuna-
bilir diye diisiiniiyorum.

Dikkat ekonomisi hem toplumsal hayattaki kesisim alanlarimizda hem de 6zel
yasamimizdaki bos zamanlarimizda etkilidir. Bunun sebebi dikkat ekonomisinin
bir veri ve enformasyon ekonomisi olmasidir. Dijital platformlar g6z takip sis-
temleri, yiiz ve ses tarama sistemleri sayesinde duyulari ve zihni bagibog birakmaz.
Akill: telefonlar 6znenin bakigini 7/24 uyararak kademeli olarak konsantrasyon,
hayal giicii ve gelecege yonelik beklenti bicimlerini agindirir. Bireyler béylece ¢a-
lisma, dinlenme, tiiketim ve eglence zamanlarini bir araya getiren tam zamanh
ekonomik aktérler haline gelir. Uriinlerin tiiketimi, kiiltiirel faaliyetler, arkadaglik
iligkileri ve galigma tarzlar1 da dahil olmak tizere tiim bireysel edimler bir metaya
donigtiiriiliir, varolusun her bir an1 hesaplanabilir ve paraya ¢evrilebilir. Dikkat
baglanti zamanyi, takipgi sayisi, begeni sayisi, yorum sayisi, paylasim siklig, tikla-
ma sayisl, kaydirma zamani gibi gostergelerle niceliksellestirilip 6lgiiliir. Sayilarin
davraniglar 6l¢tiigii dikkat ekonomisinin merkezinde veri ekonomisi bulunur.

Kullandigimiz uygulamalarda, dijital platformlarda ve sosyal medyalarda her-
kese ait olan, miisterek olanin sermayeye doniigsmesine taniklik ediyoruz. Muste-
rekler bir 6nceki kusaktan devraldigimiz ve gelecek kusaklara biraktigimiz bilgi
alanlaridir. Bu yiizden miisterekler bir sirketin sermayesi olmamali, bu gesitli bilgi
alanlar1 hayatta neyin 6nemli oldugunu gosteren yollar agmali. Bu yiizden dijital
platformlarin sermayesi olmadigimizi gostermemiz gerekir diye diigiiniiyorum.
Kapitalizasyon mantig1 diinyanin dogal kaynaklarini sémiirditkten sonra, insan
bilgisine yonelmis durumda. Yavag yavag biiyiik veri yiginlar1 i¢cinde toplanan ve
standartlastirilmig otomatik islemlere doniistiiriilen bu bilgiler, insan varliginin
kendisini tehdit eden algoritmalar haline geliyor.

S6z konusu tehdit 6zellikle Teknoloji Felsefesi kitabinda bahsettigim kolektif gele-
ce yonelimler yani kolektif beklentilerle ilgilidir. Stiegler’e gore felsefenin 6niindeki
asil problem i¢inde bulundugumuz dénemin, bir epok/¢ag yoksunlugu olarak dene-
yimlenmesi yani ufuksuzlugun kolektif yénelimlerin 6niinii tikamasidur.

Dijital platformlar tarafindan ilgi ve dikkatin kontrol edildigi, veri davranis-
ciliginin s6z konusu kolektif yonelimleri kategorize ettigi bir donemde yikic1 bir
vaatsizlik ile karg1 kargiyayiz. Kolektif 6rglitlenme uzlagmaci bir rutine indirgenir.
Kolektif gelece yonelimler, yani gelecege dair beklentiler otomatiklestigi ve kont-
rol edilebilir hale geldigi i¢in bireyler kendi koyduklar1 amaglar ile hareket etme
yeteneklerini kaybederler. Boylece genel bir kayitsizlik, duyarsizlasma ve sinizmin
egemenligi belirgin hale gelir.

Kitabin ana iddias1 gercekligi
diisiinmek icin -felsefe tarihinde
sik¢a yapildig: gibi- imajlar1 bir
kenara birakamayacagimizdi.
Gergekligi diisiinmek, onu tiim
cesitliligi ve derinligi icinde
kavramak istiyorsak imajlari
sorgulamaya dahil etmeliyiz.
Merleau-Ponty’nin deyisiyle
gercekligin imgesel kumasi
diisiincenin konusudur.

Bu yiizden kitap magara
resimlerinden dijital imajlara
dogru giden bir hatt1
takip ediyor.

Diger sorunuza gelecek olursak, evet okuma yazma faaliyetinin i¢inde gercek-
lestigi ortamin 6zellikleri okuma yazma big¢imimizi doniistiiriir. Bilginin i¢selles-
mesi ve yeniden digsallagtirilmasi siirecinde bir kitabin okunmasi ve dijital okuma
deneyimi arasinda farklar mevcut. Bu konuda 6zellikle Maryanne Wolf un ¢alisg-
malarina bakilabilir.

Dijital ekranlar bilginin iletimini degistirir. Dijital yazinin ¢ikarim, elestiri ve
yorumu baglatma bi¢imi basili kitaptan farklidir. Kitapta bu durumu bellek ve dik-
kat kavramlari ile birlikte ele aldim. Giiniimiiziin teknoloji sorunlarindan biri, ta-
rihsel olarak yazinin kamusal kullanimiyla kolektif zekayi besledigimiz gibi, dijital
bilgi araglarini kamusal alana nasil entegre edebilecegimiz sorunudur.

Dijital ortamda ¢aligmamiz onun otomatizmine adapte olmak zorunda oldugu-
muzu gostermez. Ben de herkes gibi yazilarimi Google’in araglari tizerinden yazi-
yorum. Son 10 yildir normalin ¢ok iizerinde olan ders yiikiim ve idari isler nede-
niyle aragtirma ve egitim zamanlarini birbirlerinden ayirmam imkénsiz, o yiizden
okulda, evde, yolda nerede vakit bulursam orada galistyorum. Derslerde de elimde
olan tiim dijital araglar1 kullaniyorum. Fakat yazma deneyiminin gorsel hafizamiz
izerindeki giiciinii dijital ortamda bulmak zor. O yiizden ders boyunca bir seyleri
tahtaya yazmak haftalar sonra bile yazdiginiz kavramlari, argiimanlar hatirlama-
niz1 sagliyor. Hatta 6grencilerime takilmak igin dersler ilerledikge hep ayni soruyu
soruyorum: Tahtanin sag iist kdsesine gecen hafta ne yazmigtim?

Bernard Stiegler’den etkilendiginiz ¢ok acik. Ustelik Teknoloji Felsefesinin
Problemleri: Yazi, Bellek, Dikkat kitabinizda da filozofa gondermeleriniz, yazi-
lariniz var. Stiegler’in diisiince ditnyaniza katkilarindan bahseder misiniz? Bir
fenomenolog olarak Stiegler disinda diisiince diinyanizda sizi kimler etkiledi?

Paris’te yiiksek lisans ve doktora yaparken Bernard Stiegler’i ve yazilarini belli
bir seviyede biliyordum ama kendisiyle Istanbul’da 2012°de katild1g1 bir konferans-
ta tanigtim. Konferansta Fransiz filozoflara sahnede ardil ¢evirmenlik yapiyordum.
O konferansta ve sonrasinda yaptigimiz konugmalarda biiyiik bir filozof ile karg:
karsiya oldugum hissine kapildim ve ardindan Stiegler iistiine ¢aligmaya bagladim.
Akademide bu kadar zaman gegirince boyle nadir figiirleri kolaylikla ayirt edebi-
liyorsunuz. Ayni hissi Sorbonne’daki tez danigmanim Renaud Barbaras i¢in de his-
setmistim. Fenomenolog olarak en basta diisiince diinyama onun katk: yaptigini
soyleyebilirim. Kendisi ilk kitabima &ns6z yazarak beni onurlandirdi. Ikisinin de
gosterdigi en 6nemli sey disiplinli ve ¢ok ¢alisma, aragtirma derinligi, yazmanin
kuvveti ve degeri diyebilirim. $imdi ben de ayn1 arzuyu ve dikkati 6grencilerime
aktarmaya caligtyorum. #$
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KOSE YAZISI

Oguz Karayemis

Maddenin
oykiileri

Sanatta oykiileme (narration), tasvirle (figuration) ve gosterimle (illustration) birlikte
temsilin {i¢ temel tuzagindan biridir. Temsil ile bu baglamda “mevcudu oldugu haliy-
le yinelemeyi” anliyorum velev ki onu yiiceltmiyorsa. Dolayisiyla mevcuda uyumlu,
yeni algilama ve diisiinme bigimlerini, yeni diinyalar yaratmaktan miinezzeh sanat,
en ¢ok bu ii¢ tuzagin uriiniidiir. Bizzat bir sanat mecrasi olarak 6ykii bile 6ykiiledi-
gi icin degil “neyi” dykiiledigi ve en ¢ok “nasil” 6ykiiledigi agisindan yaratici olarak
degerlendirilebilir. Fakat bu ahval, sanatin, bilhassa giincel sanatin 6ykiide yaratici
kuvvetler kesfedebilmesine asla engel olmadi. Bu yazida Ege Kanar’in Barin Han’da
3 Ekim - 30 Kasim 2024 tarihlerinde ziyarete agik olan ve kiirat6rliigiinii Maria Ko-
rolkova, Margarita Osepyan ile Kate Umnova’nin yaptg1 Critical Shifts sergisinde
gosterilen Approaching a Site of Extraction (2024) [“Bir Kaz1 Alanina Yaklasirken”]
isimli yerlestirmesi vesilesiyle sanatginin Sykiiyle istigalini ele almak istiyorum.

Spekiilatif bir hafriyatcilik (extractivism) oykiisii

Ege Kanar’in yerlestirmesi, her seyden dnce yapitin gerceklikle ilgili insanmer-
kezci sinirlamalar1 agmasiyla tanimlanan spekiilatif kurmaca diyebilecegim bir
zeminde yiikseliyor. Sanatg 6ykiisiinii 1920’lerde gegen bir demir madeni arama
ve ¢ikarma etkinligi etrafinda gelistiriyor. Yerlestirme de bu kurmaca kaziya dair
yapay zekayla iiretilmis fotograflardan, verilerden ve en 6nemlisi yerlestirmenin
merkezine oturan, sergilendigi odada dinlenen giincel bir podcast’ten olusuyor. Po-
dcast’te 1924’te gergeklesen kazinin ekip lideri Dr. Edward C. Hayes’in bagindan
gecen ruhsal ve belki siirreal deneyimleri odagina alan bir aragtirmaci olan Dr. Jay-
ne Kaya Morgan’la yapilmus bir séylesi isitiliyor. Morgan’in ykiisiine gore Hayes,
Amerika’nin yerli bélgesinde kalan Chitawa Havza’sindaki maden arama ¢aligma-
sinda gegcirdikleri kazadan sonra ekibini bir arada tutmay: bagarir ama ardindan
asir1 derecede manyetik bir alanda gergeklesen kazi etkinliklerinin neticesinde
giderek sira dis1 bir deneyim yagsamaya baglar. Kanar’in 6ykiisii buradaki “gizem”
tizerine bir diigiince deneyi olarak goriilebilir.

Nelerden olusur bu deney?

Oncelikle 6ykiiniin agirlik noktasi, bizzat Chitawa Havzasi. Daha dogrusu 6ykii-
de yegéne eyleyici ne Hayes ne de insanlar. Hem bir biitiin olarak cografya hem de
cesitli bilegenleri farkl: tesirlerle bagta Hayes olmak iizere aragtirma grubu iizerinde
eyleyiciliklerini sergiler. Dolayisiyla asil eyleyici bizzat havza, havzanin cisimsel bile-
simi haline gelir. Morgan, havzaya binyillar 6nce diigmiis olan bir goktasindan neget
eden agir1 manyetik kayaclar, yerlilerin havzaya atfettikleri, kendi de bir yerli oldu-
gundan ¢ocuklugundan beri dinledigi ¢esitli tinsel hususiyetleri anlatir. Hayes’in ba-
sina gelenleri anlama ¢abasi, Morgan’in tabiriyle mevzubahis “topragin canliligiyla”
yani insan olmayan hatta biyolojik anlamda canli bile olmayan maddenin eyleciligiy-
le 6riliir. Approaching a Site of Extraction yerlestirmesini tam anlamiyla “spekiilatif”
yapan unsur, insan olmayanlarin eyleyiciligine yonelik bu ihtimamdir.

Lakin yine de 6ykii, bir hafriyatcilik yani yer alt1 zenginliklerini ¢ikarip serma-
yelestirme Gykiisii. Bu agidan diger biitiin cisimsel ve cisimsiz hafriyat¢ilik 6ykiileri
gibi her seyden 6nce bir sémiirgecilik oykiisii de.

Cogul boyutlar ve sanatin temsil karsit1 kuvvetleri

Approaching a Site of Extraction, bu kazi 6ykisiinii merkezine alsa da kolaylikla
oykiileyici kabul edilemeyecek bir yerlestirme. Daha dogrusu Kanar, bu yerlestir-
mede oykiiler yaratma kudretini, neyi nasil anlattig1 konusuna gosterdigi ihtimam
sayesinde Oykilleme ile temsil arasindaki bag: kiracak sekilde icra ediyor. Bu yer-
lestirme, basit bir madencilik etkinliginin ardalanini duyulur kilarak, en ¢ok da
insan olmayanlarin kudretlerine odaklanarak sémiirgecilik, bilim, teknoloji, ser-
maye, gokcisimleri ve cografi olusumlar gibi ¢oklu unsurlar1 ¢okboyutlu bir sekil-
de birbirine bagliyor. Boylece bir 6ykii gibi geligse de kurmaca burada mevcudun
yinelenmesi yoniinde degil mevcuda farkli bir bakigin yaratilmasi yéniinde isliyor.

Ege Kanar, Approaching a Site of Extraction, 2024

Burada sahsen ¢ikardigim ders, higbir 6ykiiyti sirf 6ykii oldugu icin sanattan
elememek. Aksine, bir sanatgi, gesitli sanat tarihsel ve kanonik belirlenimlerin et-
rafindan dolasacak, onlarin altin1 oyacak yeni yollar1 daima icat edebilir. Approa-
ching a Site of Extraction bu anlamda 6ykiiyii temsili 6ykiilemeye kars: gevirerek
temsil kargit1 bir kuvveti edimsellestiriyor. Boylece seyirci, maddenin ¢eligkili hat-
ta antagonist kuvvetleri arasinda gerilimli bir iliskiyi deneyimliyor. Dolayisiyla an-
latilanin (madde olarak) “bizim” dykiimiiz oldugunu, farkli diizenlemeler d4hilin-
deki maddenin dykiisii oldugunu sdyleyecegim. Insanin bir yerinden eklemlendigi
ama onsuz baglayan ve muhtemelen onsuz siirecek bir 6ykii. Kaldirim taglarinin
altinda nasil kumsal varsa goériinen o ki géktaglarinin altinda da koca bir evren,
evrenler var. Evrenler dolusu 6ykiiler, dykiiler dolusu eyleyiciler var. Sanat boylece
bir kazi ¢alismasina, arkeolojik bir mesgaleye oykiiniiyorsa dykiileri anlatilmamig
eyleyicileri, onlarin binbir diinyasin1 kesfetmek, bunlari algilamaya muktedir yeni
bakis agilari icat etmek i¢indir. Kanar’in yerlestirmesinde duyumsadigim da tam
olarak bu: maddenin isitilmemis 6ykiilerini giin yiiziine ¢ikaran bir pratik. %S
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NEDEN MAVININ
BU TONU?

Karsinizda Parachrom pandilimiiz. Saatin
kronometrik dakikliginin 6nemli bir koruyucusu.
2005’te ¢ikan ve tamamen atolyelerimizde tasarlanip
tretilen bu pandiil, metal alagimli pandillerin zirve
noktasina ¢ok yakin. Gorselin boyutu sizi yaniltmasin.
Kenar: tek bir sa¢ telinden bile ince, agirlig: ise bir
incininkinden gok daha az. Ustelik sarmal haldeyken
¢ap1 birka¢ milimetreyi bile ge¢miyor. Dis etkenlere
karst onu koruyan kasa disa o kadar kapali ki tam da
buna uygun bi¢imde “Oyster” (Istiridye) adin1 almus.
O ytzden Parachrom’un rengini gozlerinizle
gormenizin ¢ok ender bir olasilik oldugunu

soylemeye gerek bile yok. Peki biz gérinmeyen

H
RHODIUM

bu par¢anin ne renk oldugunu neden 6nemsiyoruz?
Cunkd mavinin bu tonu, saat yapim sanatinda
mitkemmeliyet gelenegimizi yansitiyor. Niyobyum,
zirkonyum ve oksijenin yalnizcabize 6zgt alagiminin,
oksidasyon islemini durdurmak i¢in anodize
edildiginde tam olarak aldig:1 renk. Bu mavi bizim
i¢in vazgecilmez, ¢linkii daima korudugumuz uzun
omurli performansi simgeliyor. Pandil manyetik
alanlardan etkilenmiyor, sicaklik degisimleri
karsisinda sarsilmiyor ve paslanmaya karsi oldugu
gibi darbelere karg:t da direngli. Bu nedenle,
Parachrom pandil ile donatilmig her Rolex, son derece
diizenli ve siirekli bir ritimle tikliyor.

#Perpetual
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